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MAAT

Im Zentrum altagyptischer Wertvorstel-
lungen steht der Begriff Maat, der je nach
Kontext Wahrheit und Gerechtigkeit,
aber auch Weltordnung bedeuten kann.
Der Mensch soll nach den Regeln der
Maat leben, aber auch die Welt sich im
Zustand der Maat befinden, wofiir der
Konig verantwortlich ist. Als Garant der
Maat muss er diese stets aufs Neue ver-
wirklichen, dieser Begriff ist daher auch
Bestandteil zahlreicher Konigsnamen.

Die agyptische Kunst hat fiir diese zent-
rale Rolle der Maat ein schliissiges Bild
gefunden: Beim Totengericht, in dem sich
der Verstorbene vor dem Jenseitsrichter
Osiris fiir sein Leben verantworten muss,
wird sein Herz aufgewogen gegen die
Maat, die als kleine hockende Figur mit
einer Feder als Kopfputz dargestellt wird.
Diese Feder ist gleichzeitig das Schriftzei-
chen fiir Maat, ihre Namenshieroglyphe.
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FAMILIENAUSSTELLUNG

KINDHEIT AM NIL. AUFWACHSEN IM ALTEN AGYPTEN
EINE AUSSTELLUNG FUR DIE GANZE FAMILIE IM

SMAK

MELANIE FLOSSMANN-SCHUTZE / ARNULF SCHLUTER

Mit der Ausstellung . Kindheit am Nil. Aufwachsen
im Alten Agypten”, die vom 28. Oktober 2025 bis
21. Juni 2026 im Agyptischen Museum gezeigt wird,
widmet sich das SMAK einem bisher wenig beleuch-
teten Thema. Die Familienausstellung richtet sich
gleichermafen an Kinder, Jugendliche und Erwach-
sene. Sie erdffnet Einblicke in das Leben altagyp-
tischer Kinder und stellt deren Erfahrungen den
heutigen Lebenswelten gegeniber. Dabei ladt sie
ein zur Reflexion Uber Bildung, Gleichberechtigung,
Rechte und Firsorge - Errungenschaften, die heute
vielfach als selbstverstandlich gelten. Verschie-
dene Themenbereiche - von Alltag, Schule, Freizeit,
Religion, Magie und Tod bis hin zum Kénigskind
und Kindheitsdarstellungen in Kunst und Literatur
- beleuchten facettenreich und epochenibergrei-
fend das kindliche Leben am Nil.

Rund 190 originale Objekte, darunter Highlights
der eigenen Sammlung sowie Leihgaben aus den
agyptischen Museen und Sammlungen in Berlin,
Leipzig, Bologna und Turin sowie aus der Archao-
logischen Staatssammlung Minchen, werden mit
spannenden Rauminszenierungen und partizi-
pativen Stationen prasentiert. Erstmals werden
auch eigens restaurierte Bestande des SMAK, wie
Kindersarge und Kinderschuhe, der Offentlichkeit
gezeigt. Die Restauratorinnen Ina Schneebauer-
Meif3ner und Bettina Schleier berichten Uber ihre
Arbeit im vorliegenden Heft.

Definition von Kindheit

Die Ausstellung gliedert sich in verschiedene the-
matische Bereiche, die unterschiedliche Aspekte

der Kindheit im Alten Agypten beleuchten und
miteinander in Beziehung setzen. Der Einstieg in
die Ausstellung erfolgt Uber eine vergleichende
Definition von Kindheit in der Gegenwart und im
antiken Agypten.

Kindheit heute

Kindheit - das ist fiir uns eine Zeit des Aufwachsens
in Sicherheit, Geborgenheit und Forderung. Eine
Phase voller Spiel, Entdeckung und emotionaler
Entwicklung. Doch dieses Bild ist nicht selbstver-
standlich: Was Kindheit ist, wie sie verstanden und
gelebt wird, hangt stark vom jeweiligen kulturellen
und gesellschaftlichen Kontext ab.

Heute gilt Kindheit als eigenstandige Lebens-
phase, gepragt von biologischem Reifungsprozess
und individuellen Erfahrungen. Und sie verdient
besonderen Schutz. Die Entwicklungspsychologie
beschreibt sie nicht als unvollstédndiges Erwach-
sensein, sondern als eine Phase mit eigenen
korperlichen, sozialen und emotionalen Entwick-
lungsschritten — vom ersten Lacheln bis zur Selbst-
findung im Jugendalter. Neurowissenschaftliche
Erkenntnisse zeigen, wie frihkindliche Erfah-
rungen dauerhaft unser Gehirn pragen und die
Grundlage fur Lernen, Verhalten und Wohlbefinden
legen. Padagogik setzt auf spielerisches Lernen
und fordert kindliche Bedirfnisse, Interessen und
Starken fur ein individuelles Wachstum. Soziolo-
gisch betrachtet ist Kindheit ein kulturelles Kon-
strukt, das sich wandelt. Rechtlich wird ein Mensch
unter 18 Jahren als Kind geschitzt. Kindheit
heute bedeutet also nicht nur Flrsorge, sondern
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Anerkennung von Kindern als eigensténdige Per-

sonlichkeiten mit Anspruch auf Schutz, Gesundheit,

Teilhabe, Bildung und individuelle Entwicklung.

Kindheit im Alten Agypten

Auch im Alten Agypten war Kindheit mehr als ein
bloBes Warten auf das Erwachsenenalter. Sie
war eine von Normen und Erwartungen gepragte
Lebensphase - beeinflusst von Herkunft, Geschlecht
und sozialem Stand.

Kleinkinder wurden bis etwa zum dritten Lebens-
jahr gestillt (Abb. 1). Etwas groBere Kinder halfen
schon frih im Haushalt oder in der Landwirt-

schaft. Ab der Pubertat begann der Ubergang ins
Erwachsenenleben: Madchen wurden verheiratet,

Abb. 1: Statuette einer Frau, die ein Kind saugt, 12. Dynastie, Mittleres Reich,
Agyptisches Museum Berlin, AM 14078, © Foto: Sandra Steif.

Jungen erlernten einen Beruf - oft den ihrer Vater.

Doch nicht alle Kinder erlebten ihre Kindheit
gleich. Nur sehr wenige Kinder - meist Jungen
aus wohlhabenden Familien - erhielten Schul-
unterricht und konnten eine Beamtenlaufbahn
einschlagen. Kinder aus einfacheren Verhaltnis-
sen hatten wenig Entscheidungsfreiheit Gber ihr
Leben. Die Erziehung erfolgte fir sie meist im
eigenen Haushalt. Besonders in Handwerk und
Landwirtschaft erlernten Kinder durch Mitarbeit
die Berufe und Aufgaben der Eltern. Kindheit
war auch von symbolischen Ubergingen geprigt:
dem Abstillen, dem Tragen oder Ablegen der
Jugendlocke, der ersten Rasur oder rituellen
Eingriffen wie Tatowierungen bei manchen Mad-
chen und Beschneidung bei einigen Jungen. Diese
Ubergangsriten markierten neue soziale Rollen.
Wie Kinder lebten, wurde nicht nur vom Alter
bestimmt - sondern von sozialen Regeln, fami-
lidren Pflichten und Chancen, die sehr ungleich
verteilt waren.

Alltag und Lebensbedingungen

Wie sah der Alltag eines Kindes fir den Grof3-
teil der agyptischen Bevolkerung nun aus? Der
folgende Ausstellungsbereich widmet sich der
agyptischen Umwelt, den Wohnverhaltnissen sowie
den Ess- und Kleidungsgewohnheiten.

Familienleben

Ob im Dorf, in Siedlungen oder grof3eren Haupt-
und Residenzstadten: Das Zusammenleben von
Erwachsenen und Kindern war gepragt von festen
Wohnhierarchien und Hausertypen, die je nach
sozialem Stand der Familien mehr oder weniger
Privatsphare oder Komfort boten.

Familien blieben meist zusammen, auch wenn
der Vater aufgrund seines Berufes in speziellen
Arbeitersiedlungen oder beim Militar stationiert
war. Frau und Kinder folgten und wohnten in den
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Abb. 2: Ostrakon mit der Darstellung eines Kindes mit Affe, der Doumpalmnisse erntet, Ramessidenzeit, Neues Reich, Louvre, E 27666,
© Foto: 2014 Musée du Louvre, Dist. GrandPalaisRmn / Christian Décamps.

vorgesehenen Planhausern. Das klassische
agyptische Wohnhaus war meist ebenerdig, das
Dach war zum Teil begehbar. Erst ab der Spat-
zeit begann man, in die Hohe zu bauen: Mehr-
stockige Turmhauser wurden zum klassischen
Wohnhaus und pragten das Stadtbild bis in die
byzantinische Zeit.

Ob Villa oder einfache Arbeiterunterkunft: Wohn-
hauser hatten in der Regel einen Eingangs- bzw.
Empfangsbereich, einen Hauptwohnbereich fur
die Familie mit Schlafplatzen sowie im hinteren
Bereich weitere Raumeinheiten, u. a. zur Lage-
rung von Lebensmitteln. Kinder- und Spielzim-
mer gab es nicht bzw. kénnen nicht eindeutig
identifiziert werden. Und auch Bader und Toiletten
scheint es nur in Villen und Palasten gegeben

zu haben. Die jingsten Familienmitglieder lebten
mit ihren Eltern und je nach Stellung mit wei-
terem Hauspersonal und auch Haustieren, wie
Katzen, Hunden oder Affen, zusammen.

Ihrem Alter entsprechend wurden Kinder schritt-
weise in die Arbeitswelt eingegliedert und mit
leichten Aufgaben innerhalb der eigenen Familie
oder anderer Haushalte betraut. Dort waren sie
vorranging fur die Beschaffung und Lagerung
von Nahrungsmitteln zustandig. So waren Kinder
an der Aussaat und der Nachlese von Getreide
beteiligt, ernteten Gemise und sammelten
Frichte (Abb. 02). Einige kletterten sogar auf
Baume, um Datteln zu pflicken. Kinder hiteten
Nutztiere wie Kiihe, Esel, Schafe und Gefligel.
Oder sie verjagten Schadlinge von den Feldern.

Was auf den Tisch kam

Die wichtigsten Grundnahrungsmittel waren

Getreide und Hulsenfrichte. Daraus wurden Brot,

Brei und Bier hergestellt - alltdgliche Bestandteile
nahezu jeder Mahlzeit. Erganzt wurde der Speise-

plan durch eine Vielfalt an Gemiise, Wasserpflanzen,

Nissen und Obst.
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Wie viel und was gegessen wurde, hing stark vom
sozialen Status ab. Fleisch war in einfachen Haus-
halten selten und wurde meist nur zu besonderen
Anlassen verzehrt. Wohlhabende Familien hatten
taglich Zugang zu Fleisch und Gefligel. Geschlach-
tet wurden Rinder, Schafe, Ziegen, Esel, Schweine
und Gefligel. Die Jagd wilder Tiere (Antilopen und
Gazellen) und der Fischfang ergénzten den Speise-
plan. Neben Meeres- und Stilwasserfischen aflen
die Agypter auch Austern und Miesmuscheln.

Gekocht wurde mit Speisedlen oder Tierfetten.
Gewdlrze und SiBungsmittel verfeinerten die Gerichte.
Eine Duftstation ermdglicht es in der Ausstellung,
an Gewidirzen zu riechen, die es bereits in der Antike
gegeben hat - auch konnen altagyptische Rezepte
mitgenommen werden. Das Essen wurde durch
Trocknen oder Pokeln mit Salz haltbar gemacht. Kase
sowie Butter und Milch mussten schnell verzehrt
werden. Neben Bier und Wasser tranken die Alten
Agypter auch gerne Wein, der zunéchst als Luxus-
gut galt, dann aber in der griechisch-romischen
Zeit zum beliebten Alltagsgetrank wurde.

Wahrend der Stillzeit diente ein Brei aus feinem Mehl
und gekochten Wasserpflanzen als Beikost. Groflere
Kinder knabberten auch an Pflanzenstengeln, die
roh, gekocht oder gerdstet sein konnten. Texte aus
der griechisch-romischen Epoche belegen, dass
gesalzene Fische, Bohnen, Eier, (Granat-)Apfel,
Nisse, Pinienkerne, .weiles” Brot und Sesamku-
chen beliebte Kindersnacks waren (Abb. 3).

Mode fiir Klein und Grof3

Aus keiner anderen antiken Kultur haben sich so
viele Textilien und Kleidungsstiicke erhalten wie

Abb. 3: Korb mit Broten von der Bestattung der Neferetiri,
Neues Reich, SMAK, AS 301, © Foto: Marianne Franke.

aus dem Alten Agypten. Die meisten Kleidungs-
sticke des Alltags bestanden aus Leinen - einem
leichten, atmungsaktiven Material, das sich gut fir
das heifle Klima eignete.

Frauen und Manner trugen je nach Epoche Wickel-
gewander wie Schurze, Kleider, Umhange oder
Schals sowie an den Kanten zusammengenahte
Sacktuniken. Kleidung konnte durch aufgenahte
Perlen, Stickereien, Stoffapplikationen oder Farben
und Plissieren aufwendig verziert werden. Weitere
Accessoires wie Perlcken, Schminke, Perlen und
Schmuck erganzten das Erscheinungsbild von
Frauen und Mannern.

Im Gegensatz zu Erwachsenen werden Kinder in
Malerei, Relief und Plastik meist nackt wieder-
gegeben. Im Alltag werden sie aus klimatischen
und praktischen Grinden bekleidet gewesen sein.
Babys und junge Kleinkinder wurden meist in
Tichern am Korper getragen. Altere Kinder tru-
gen ahnliche Kleidung wie Erwachsene: Wickel-
kleider bzw. Tuniken fir Madchen, Schurzvari-
anten flr Jungen. Ab der griechisch-romischen
Zeit sind zahlreiche Kindertuniken erhalten (Abb. 4),
zum Teil mit Kapuzen, ebenso Kinderschuhe in
verschiedenen Varianten. Zu den typischen Formen

Abb. 5: Schreiberpalette, Neues Reich, SMAK, AS 5378, © Foto: Roy Hessing.
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Abb. 4: Tunika eines Kindes; 4.-5. Jh. n. Chr., Archaologische Staatssammlung Miinchen, Inv. Nr. 1985,716, © Foto: Archaologi-

sche Staatssammlung.

gehorten offene Sandalen, halb geschlossene
sowie geschlossene Schuhe. Im Museum stehen
Rekonstruktionen derin der Ausstellung gezeigten
Kindertunika zum Anprobieren bereit.

Schule und Freizeit

Der nachste Themenbereich illustriert die schuli-

sche Ausbildung sowie maogliche Freizeitaktivitaten
im Alten Agypten. Als partizipative Stationen stehen
neben dem Hieroglyphenschreiben zwei Spieltische

zur Verfigung, an denen Besuchende das antike
Senet- und Mehen-Spiel ausprobieren konnen.

Schule ohne Schulpflicht

Das pharaonische Agypten kannte keine Schul-
pflicht, kein festes Einschulungsalter, keinen
verbindlichen Lehrplan. Die Schreiber, einer
der angesehensten Berufe, bildeten wie andere
Berufsgruppen den eigenen Nachwuchs aus.
Maximal drei von hundert Jungen konnten in
die Schule gehen, wahrend Madchen noch viel
seltener Lesen und Schreiben lernten.

Zur typischen Ausristung eines Schreibschiilers
gehorte eine Schreiberpalette (Abb. 5) und eine
Schreibbinse bzw. ein Schreibrohr. Anfanger
und Fortgeschrittene benutzten fiir Ubungs-
aufgaben oder Notizen je nach Verfligbarkeit
Papyrus oder Ostraka, also Kalksteinstiicke
oder Tonscherben. Daneben gab es stuckierte
Holztafeln und in griechisch-romischer Zeit
Wachstafeln.
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Abb. 6: Ostrakon mit Ausziigen des Schulbuches Kemit, Neues Reich, SMAK,
AS 3402, © Foto: Marianne Franke.
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Spezielle Schulgebaude oder Ausbildungswerk-

statten lassen sich archaologisch schwer greifen.

Areale, in denen Hunderte Ostraka mit Schreib-,
Zeichen- und Reliefibungen gefunden wurden,
konnen eine Schule gewesen sein. Unterricht fand
vermutlich oft einfach im Freien oder in einfachen
Raumen statt - im Schneidersitz auf dem Boden,
ohne Tische und Stiihle. Auch am Kénigshof wur-

den Kinder aus vornehmen Familien unterrichtet.

Die dort tatigen ,Ammen” entsprachen eher dem,
was wir heute als Gouvernanten bezeichnen wiir-
den, und auch Erzieher sind gut belegt.

Ab der Ptolemaerzeit wurden Kinder vermehrt

zweisprachig, agyptisch und griechisch, erzogen.

Privat organisierte Elementarschulen standen
Jungen und Madchen offen. Das anschlieBende
Gymnasion mit Ausbildung in Literatur, Mathe-
matik, Astronomie, Musik und Sport gab es jedoch
nur fir Jungen.

Lernen vom Original

Originale Schultexte geben einen Einblick in die
Unterrichtsinhalte. Sie zeigen, was gelernt wurde
- und wie: Unterricht fand offenbar morgens statt,
ehe es mittags zu heifl wurde. Zum Stoff gehadrte
neben Lesen, Schreiben und Auswendiglernen
von literarischen Texten auch Fachvokabular und
Namen fremder Orte und Lander. Besonders
wichtig fur die spatere Arbeit in der Verwaltung war
auch das Rechnen.

Schreibschiiler erlernten zunachst den Umgang
mit der Binse - dem Schreibwerkzeug fir das
Hieratische, der Kursivschrift zu den Hieroglyphen.
Der Elementarunterricht ist archaologisch und
textlich kaum fassbar. Im Verlauf der Ausbildung
wurden Texte in der zeitgendssischen Sprache
und alte Literaturwerke durchgenommen. Diese
Schultexte haben sich in der sogenannten Kemit
erhalten (Abb. 6), aber auch Kompositionen und
Mustertexte spielten eine wichtige Rolle. Ab ca. 650
v. Chr. haben sich Ubungstexte mit Einzelzeichen,
grammatischen Phrasen und Mustersatzen - teils
sogar alphabetisch geordnet - erhalten. Stellver-
tretend fir den griechischen Unterricht stehen
Multiplikationen und Schriftproben. Griechische
und koptische Schiler Ubten ebenfalls das Alpha-
bet sowie die Handhabung des calamus - des
Schreibrohres.

Religiose Texte wurden in den Tempelschulen,
den sogenannten .Lebenshdusern”, gelehrt und
bewahrt. Die dort tatigen Priester sorgten fur die
Weitergabe religioser und literarischer Traditionen.
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Die Schreiber selbst - oft auch Ausbilder der
nachsten Generation - stellten ihren Beruf in den
Schultexten als besonders erstrebenswert dar.

Das Herz erfreuen

Die klare Trennung zwischen Arbeit und Freizeit
ist ein modernes Konzept. Fiir das Alte Agypten
lassen sich solche Begriffe nicht ohne Weiteres
Ubertragen. Dennoch zeigen zahlreiche Dar-
stellungen, dass sich Menschen - insbesondere
Kinder und Jugendliche - mit Spiel, Tanz und
kdrperlicher Betatigung vergnigten.

Korperliche Ertiichtigung, die wir heute mit dem
Begriff .Sport™ in Verbindung bringen, wurde im
Alten Agypten als .das Herz erfreuen” beschrie-
ben. Solche Betatigungen fanden meist einzeln,
hochstens im Zweikampf statt. Mannschaftssport
war unbekannt. Zudem muss zwischen dem

kdniglichen Sport — meist zur Reprasentation -,
dem privaten Sport und militarischen Ubungen
unterschieden werden.

Zu den belegten Sportarten gehoren Laufen,
Kampfsportarten wie Ringen und Stockfechten,
Bogenschief3en, Schwimmen, die Jagd und der
Tanz. Schwimmen zu kénnen, war fir die Men-
schen am Nil geradezu lebensnotwendig. Getanzt
wurde - einzeln oder in Gruppen - bei religidsen
Zeremonien oder auch bei Festen.

Spielende Kinder begegnen uns in Abbildungen:
Sie wirbeln sich im Kreis herum, raufen bei Kraft-
spielen, werfen sich Balle zu und jonglieren (Abb. 7)
- nicht anders als heute. Nur wenige Spielzeuge
aus verganglichem Material wie Holz, Ton, Stoff oder
Pflanzenfasern haben sich erhalten. Dennoch zeigen
die Darstellungen: Die Freude an Bewegung und
Spiel war fester Bestandteil des Alltags.

Abb. 7: Madchen, die mit Ballen spielen; Grab Baket Il., Beni Hassan, 11. Dynastie, Erste Zwischenzeit/Mittleres Reich, aus: Newserry 1893,
PL. Vllla.
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Sonderfall Konigskind

Die besondere Rolle der Kénigskinder wird in
einem gesonderten Ausstellungsbereich anschau-
lich inszeniert. Neben originalen Objekten stehen
hier eine Horstation mit Auszigen aus der Lehre
des Amenembhet sowie eine Duftinstallation mit
dem .Parfim der Hathor” fir das Publikum bereit.
Der Duft der Muttergottheit Hathor spielte u. a. fur
den Schutz des Kdnigs eine wichtige Rolle.

Kleine Herrscher, gro3e Macht

Kénigskinder im Alten Agypten wuchsen in einem
besonderen Umfeld auf. Schon frih wurden sie
auf ihre Rolle als Reprasentanten des Kénigshau-
ses oder als mogliche Thronfolger vorbereitet.
Ihre Erziehung verband Disziplin mit religidsen,
politischen und militarischen Aufgaben, um

die Kontinuitat und den Schutz des Reiches zu
gewahrleisten.

Konigskinder lebten meist im Palast, einem
abgeschirmten, streng organisierten und vom
Hofzeremoniell gepragten Bereich. Kdnigliche
Ammen und ausgewahlte Erzieher Gbernahmen
ihre Betreuung und Bildung. Neben dem Unter-
richt in Schrift und Verwaltung wurden die Kinder
bei 6ffentlichen Auftritten in Szene gesetzt und in
kultische Aufgaben eingebunden. Der Tagesablauf
war stark reglementiert.

Thronfolger konnte nur der alteste Sohn sein, die
anderen Prinzen Gbernahmen wichtige Aufgaben,
je nach Epoche sogar héchste Amter wie Hohe-
priester, Wesire oder Generale. Prinzessinnen
Ubernahmen kultische Funktionen als .Gottesge-
mahlinnen”, ., Priesterinnen” oder ,Sangerinnen”
einer Gottheit.

Im Alten Agypten bestiegen mitunter Kinder oder
Jugendliche den Thron (Abb. 8). Ihr junges Alter
stand dabei nicht im Widerspruch zur konigli-
chen Wiirde - entscheidend war die dynastische

Abb. 8: Statuettenkopf des Kindkdnigs Ptolemaios V.

Epiphanes, Ptoleméaerzeit, Agyptisches Museum Berlin,

AM 14568, © Foto: Franziska Vu.

Legitimation. Die Herrschaft wurde in solchen
Fallen durch einflussreiche Berater oder Konigs-
mutter stabilisiert.

Wurde ein Kind zum Konig erhoben, trat es
offiziell die Nachfolge an - unabhangig davon, ob
es schon regierungsfahig war. Die tatsachliche
Fihrung des Reiches lag bei Erwachsenen aus
dem engsten Umfeld. Mitter, hohe Beamte oder
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Generadle Ubernahmen Verantwortung als Vor-
munde oder Regentinnen. Besonders Mittern
kam eine zentrale Rolle zu. Als frihere Haupt-
gemahlinnen sicherten sie die Stabilitat des
Hofes und traten oft in Darstellungen mit ihrem
Kind als Konig in Erscheinung. Diese Bilder
zeigen das Spannungsfeld zwischen kindlichem
Alter und koniglicher Wiirde: ein kleiner Konig
auf dem Schof3 der Mutter und gleichzeitig ein
anerkannter Herrscher.

Das Bild des Kindes in der Kunst und in Texten

Die Ausstellung befasst sich inhaltlich auch mit den
bildlichen Darstellungskanventionen sowie schrift-
lichen Kontexten, in denen Kinder in Erscheinung
treten. Die Textquellen, darunter zahlreiche Papyri
aus Berlin, erganzen das Bild des Kindes in der
agyptischen Kunst um wichtige Bereiche aus dem
Alltag.

Zeichen der Kindheit

Nackte Haut, eine auffallige Jugendlocke und der
Finger am Mund - in der altagyptischen Kunst
waren es klare Zeichen, die eine Figur als Kind
auswiesen. Denn Kinder wurden nicht einfach als
verkleinerte Erwachsene dargestellt, sondern
mit spezifischen Merkmalen versehen (Abb. 9).

Altagyptische Kunst war nie blof3 dekorativ. Sie
diente dazu, Ordnung zu stiften - im Diesseits
wie im Jenseits -, das gottliche Prinzip zu
sichern und die bestehende Gesellschaftsord-
nung zu bestatigen. Realistische Darstellung
war dabei zweitrangig: Das Groflenverhaltnis in
Bildern etwa entsprach nicht dem tatsachlichen
Korperbau, sondern dem sozialen Rang. Kinder
sind dennoch eindeutig zu identifizieren. Die
sogenannte Jugendlocke - eine dicke, gefloch-
tene Strahne an der rechten Seite des ansonsten
rasierten Kopfes — war ein zentrales Merkmal
der Kindheit bis zur Pubertat.

Abb. 9: Familienstatue des Majnechet, © Foto: Museo Civico Archeologico,

Bologna, KS 1819; Foto: S. Anelli.

Auch Nacktheit galt als Kennzeichen des Kind-
seins, obwohl Kinder in Wirklichkeit oft Kleidung
trugen, etwa zum Schutz vor Sonne und Tieren.
In der Bildsprache verwies die Nacktheit auf die
noch nicht voll entwickelte gesellschaftliche
Rolle. Ein weiteres Erkennungszeichen war der
zum Mund gefihrte Finger - eine Geste, die sich
auch in der Hieroglyphe fir .Kind" wiederfindet.
Sie symbolisiert das Stadium des Kleinkindes,
das noch nicht spricht. Zusammengenommen
zeigen diese Merkmale: Das Kind ist ein Wesen
im Werden - in Entwicklung, in Abhangigkeit, in
Potenzial.

Familiendarstellungen

Kinder tauchen in der agyptischen Kunst haufig

auf — als Teil der Familie, bei der Arbeit, beim Fest.

Doch sie standen selten im Zentrum. lhre Darstel-
lung dient haufig einem tbergeordneten Zweck
und spielt auf ihre Rolle in der Gesellschaft an.

1"



12

Abb. 10: Figur einer nackten Frau mit Kind auf der Hifte,
Mittleres Reich, Agyptisches Museum Berlin, AM 14517,
© Foto: Sandra Steil.

Auf Grabreliefs, auf Stelen oder bemalten Kalk-
steinscherben begleiten Kinder ihre Eltern beim
Festmahl, bringen Opfergaben dar oder helfen bei
hauslichen Aufgaben. In vielen Szenen stehen sie
fur etwas Grof3eres: fir familiare Kontinuitat, fur
Versorgung im Jenseits, fir Erneuerung und den
immerwahrenden Lebenszyklus. In ihnen spiegeln
sich zentrale Werte der agyptischen Weltordnung
die ewige Kontinuitat der Familie, die legitime
Thronfolge, die zyklische Regeneration des Lebens
und die Aufrechterhaltung der géttlichen Ordnung.

Kinder wurden oft in korperlicher Nahe zu ihren
Eltern gezeigt, wie sie getragen werden (Abb. 10),
sich an deren Beine schmiegen oder zu ihren Fiif3en
sitzen. Das zeigt zugleich emotionale Bindung und
soziale Abhangigkeit. Doch nicht jedes Kind wurde
dargestellt. Sichtbar wurden vor allem die Kinder
wohlhabender Familien, die sich solche Bilder leis-
ten konnten. Andere Kinder blieben oft unsichtbar,
auch wenn sie als Teil der Gemeinschaft unverzicht-
bar waren. Die Prasenz von Kindern in der Kunst
erinnert uns daran, dass auch im Alten Agypten das

Kind nicht nur Hoffnung, sondern Zukunft bedeutete.

Es war einmal ...

Neben den altagyptischen Weisheits- und Lebens-
lehren, die u. a. moralische Werte und eine Ideal-
vorstellung der Erziehung skizzieren, existieren
zahlreiche administrative Dokumente, Briefe oder
Notizen, die Einblicke in das alltagliche Leben von
Kindern bieten.

Die Geburt eines Kindes war, wie heute, ein
freudiges Ereignis: Ihre Ankunft wurde verkindet,
und Vater konnten sich einen Tag von der Arbeit
befreien lassen. Wenn eine Mutter ihr Kind nicht
stillen konnte oder wollte, wurde ein Vertrag mit
einer Amme aufgesetzt. Auch Kindergeburtstage
waren Grund zum Feiern, und so wurden entspre-
chende Einladungen verschickt (Abb. 11). Verwal-
tungstexte berichten uber die Hilfstatigkeiten von
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Abb. 11: Einladung zur Geburtstagsfeier eines Kindes, 24. Dezember 124 n. Chr., Agyptisches Museum Berlin, P 21566,
© Foto: SMB, Agyptisches Museum und Papyrussammlung.
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groferen Kindern, tber ihre weitere Ausbildung,

Rekrutierung und Ernennung zu Jungarbeitern.
Die altagyptische Sprache im Allgemeinen kennt

viele unterschiedliche Bezeichnungen fir Kinder,
die nach Altersstufen unterschieden werden.

Kinder hatten auch Rechte, beispielsweise wenn es
um Erbschaften ging: Jungen und Madchen jegli-
chen Alters konnten mit Erbteilen bedacht werden.
Doch Vorsicht: Wer sich im Alter nicht ausreichend
um seine Eltern kimmerte, konnte auch enterbt
werden. Aus christlicher Zeit existieren sogar
Urkunden tber die Schenkung von Kindern an
koptische Kloster. Uberlebte ein Kind eine schwere
Krankheit, dann schien die Genesung gottgewollt.
Als Dank wurden Kinder von den Eltern als einfa-
cher Handlanger an ein Kloster gegeben.

Religion, Medizin und Magie

Magie, Medizin und Religion waren untrennbar
mit dem Alltag verknipft. Wie diese Praktiken
dazu beitrugen, die Unsicherheiten des Lebens zu
bewaltigen, wird in einem weiteren Themenbe-
reich mit zahlreichen Originalen prasentiert.

Der Gott mit der Jugendlocke

Die altagyptische Religion kannte eine Vielzahl von
Gottheiten, die oft in Gruppen organisiert waren,
etwa als Gotterfamilien nach dem Schema ,Vater -
Mutter - Sohn”. Die bekannteste dieser Familientria-
den besteht aus Osiris, Isis und ihrem Sohnes Horus.

Das gottliche Kind war immer mannlich, denn es
verkorperte die Weitergabe der Herrschaft vom Vater
auf den Sohn. Diese religiose Vorstellung spiegelte
sich auch im Konigtum wider: Der junge Pharao
wurde mit dem Kindgott gleichgesetzt - ein Zeichen
gottlicher Legitimation. In der Kunst erscheinen
diese Gotterkinder mit typischen Merkmalen der
Kindheit: nackter Kérper, Finger am Mund, kahler
Kopf mit seitlicher Jugendlocke [Abb. 12).

Abb. 12: Jugendlicher Gott auf Lotusblite, Spatzeit,
SMAK, AS 4848, © Foto: Roy Hessing.
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Kindliche Formen von Gottern galten als Aus-
druck von Schopfungskraft und bestandiger
Erneuerung: Der gealterte Sonnengott steigt am
Abend bei seinem Untergang im Westen in die
Tiefen der Unterwelt hinab. Dort regeneriert er
sich wahrend der zwolf Stunden der Nacht. Am
anderen Morgen wird er verjingt im Osthorizont
wiedergeboren. Rund zwanzig solcher Kindgot-
ter sind in Agypten bekannt. Sie spielten eine
zentrale Rolle in Festen und Fruchtbarkeitsri-
tualen. Ihre Aufgabe war es, Leben, Nahrung,
Schutz und das Fortbestehen der Familie zu
sichern - ein ewiger Kreislauf aus Vergehen
und Erneuerung.

Zwischen Diagnose und Damonen

Aus dem Alten Agypten sind zahlreiche medi-
zinische Texte erhalten, die sich mit Organen,
Heilpflanzen, Diagnosen, Rezepten und Prog-
nosen befassen. Heilmittel und Magie waren
untrennbar miteinander verbunden. Damonen
wurden als Verursacher bestimmter Krank-
heiten angesehen, entsprechend mussten die
Krankheiten mit Zaubersprichen, magischen
Mitteln und Gegenstanden goéttlichen Ursprungs
geheilt werden.

Kinderkrankheiten und Themen um Schwanger-
schaft und Geburt finden sich bei Prognosen und
Rezepten: Wird eine Frau schwanger? Welches
Geschlecht hat das Kind? Wird das Neugeborene
uberleben?

.Ein anderes Erkennen, dass eine Frau gebédren
wird oder dass sie nicht gebdren wird: Gerste und
Emmer, die Frau befeuchte sie tdglich mit ihrem
Urin wie die Datteln und wie den Sand in zwei
Beuteln. Wenn sie alle wachsen, wird sie gebéren.
Wenn die Gerste wachst, ist es ein mannliches
Kind. Wenn der Emmer wéchst, ist es ein weibliches
Kind. Wenn sie nicht wachsen, wird sie nicht
gebéren.”

Ein anderes Rezept soll gegen viel Kinderge-
schrei helfen, auch Verdauungsbeschwerden,
Husten und andere teils nicht identifizierbare
Kinderkrankheiten werden in den Texten behan-
delt. Ein wichtiges Thema ist der Schutz von
Schwangeren und ungeborenen Kindern sowie
von Neugeborenen. Spezielle Schutzspriche
sowie Muttermilch - insbesondere von Mittern
mannlicher Kinder - galten als wirkungsvolle
Mittel gegen Krankheiten und bose Einflisse.

In der Ausstellung wird hierzu ein altagyptisches
Rezept rekonstruiert und in Form einer Duft-
station prasentiert, das zur Geburtseinleitung
Anwendung fand.

Mehr als nur Abrakadabra?

Magie hatte im Alten Agypten einen ganz anderen
Stellenwert als in unserer heutigen Vorstellung. Sie
galt nicht als okkult oder unheimlich, sondern war
ein durchweg positiver, alltaglicher Bestandteil des
Lebens - fest verankert in Religion, Kult und Welt-
ordnung. Es gab keinen Gegensatz zwischen Magie
und Religion; im Gegenteil: Magie war notwendig,
um das gottliche Gleichgewicht aufrechtzuerhalten
und das Leben - auch im Jenseits - zu sichern.

Zauberspriche, Amulette und magische Rituale
standen Gottern wie Menschen gleichermafien zur
Verfligung. Sie sollten Gefahren abwehren, Krank-
heiten heilen und das Leben fordern. Bereits in
den Schopfungsmythen tritt Magie als urspriingli-
che, schopferische Kraft in Erscheinung - alter als
oder zumindest ebenso alt wie die Gotter selbst.

Besonders rund um Geburt und frihe Kindheit
spielte Magie eine zentrale Rolle. Schwangerschaft,
Geburt und die ersten Lebensjahre galten als
hochriskante Phasen. Die Sterblichkeit war hoch -
fur Mitter wie Kinder. Magische Praktiken sollten
schitzen, starken und heilen: etwa durch Amu-
lette, Zauberformeln oder medizinisch-magische
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Abb. 13: ,Zaubermesser” mit apotropaischen Darstellungen, 13. Dynastie, Mittleres Reich/Zweite Zwischenzeit, SMAK,

AS 2962, © Foto: Roy Hessing.

Texte (Abb. 13). Schon der Wunsch nach einem
Kind konnte durch magische Rituale begleitet wer-
den - ebenso wie das Abwehren boser Einflisse
und das Bitten um géttlichen Beistand fur Mutter
und Neugeborenes.

Kinder und das Jenseits

Medizinischen Kenntnisse und magische Hand-
lungen reichten im Alltag jedoch nicht aus, um

den Schutz von Neugeborenen und Kindern zu
gewahrleisten - die Sterblichkeitsrate war rela-
tiv hoch! Ein eigener Raum widmet sich den Jen-
seitsvorstellungen und den Bestattungsformen
von Kindern. Neben originalen Objekten, da-
runter eine Kindermumie und Kindersarge, wird
auch die Rekonstruktion eines altagyptischen
Duftkegels prasentiert, wie ihn die Verstorbene
auf dem Miinchner Kindersarg (AS 23) auf dem
Kopf tragt (Abb. 14).

Abb. 14: Darstellung des verstorbenen Kindes Neferetiri, mit Salbkegel auf dem Kopf, Kindersarg der Neferetiri, Neues Reich, SMAK,
AS 23, © Foto: Marianne Franke.

MAAT 37

Korbe, Matten und Mini-Sarge

Bestattungen von Kindern folgten keinen festen
Regeln. Sie waren abhangig von der Region, der
Epoche, dem Alter des Kindes und dem sozialen
Status der Eltern. Die Kindersterblichkeit war
hoch: Ca. 20 % starben im ersten Lebensjahr, wei-
tere 30 % innerhalb der ersten finf Jahre. Mehr
als die Halfte aller Kinder erreichte das Erwach-
senenalter also nicht.

Kinder konnten in speziellen Kinderfriedhaofen,
in eigenen Bereichen der Graberfelder oder
gemeinsam mit Erwachsenen bestattet wer-
den, sei es in einfachen Gruben oder in Sam-
melgrabern. Besonders kleine Kinder wurden
manchmal auch unter den Boden von Hau-
sern oder in verlassenen Siedlungsbereichen
bestattet. Vermutlich handelte es sich dabei

um Sauglinge, die noch nicht abgestillt waren.
Kinder konnten in Matten oder Leinen sowie in
wiederverwendeten Haushaltsgegenstanden
wie Holzboxen, (Fisch-JKérben oder TongeféBen
beigesetzt sein. Auch ausgehdlte Baumstamme
fanden Verwendung. Altere Kinder erhielten
gelegentlich eigene Sarge - teilweise kunstvoll
gestaltet (Abb. 15). Zu den wichtigsten Beigaben
gehorten Amulette fiir den Schutz der Kinder:
Aufgrund der hohen Kindersterblichkeit bei der

Geburt, beim Abstillen sowie im Kleinkindalter,
oft bedingt durch Krankheiten, war der magisch-
medizinische Schutz auch schon zu Lebzeiten
von grofler Bedeutung. Daneben wurden Gefalle,
Nahrungsmittel, Schmuck und kleine Figurinen
mitgegeben.

Der Tod als Teil des Lebens

Der Tod war im Diesseits allgegenwartig, die
Agypter verdringten den Gedanken an ihn nicht,
sondern beschaftigen sich bereits zu Lebzeiten
intensiv mit ihm. So Uberrascht es nicht, dass
auch die Jingsten der Familie Aufgaben bei den
Bestattungen tibernahmen und ihre Darstellung in
Grabern eine wichtige Rolle fir den Fortbestand
der Familie hatte.

Kinder konnten im Rahmen von Bestattungen
eine aktive Rolle ibernehmen: Madchen traten
mit ihren Mittern als Klagefrauen auf, um die
Verstorbenen zu beweinen, oder kiimmerten
sich wahrend des Begrabnisses um die jingsten
Familienmitglieder. Jungen trugen im Trauerzug
zum Grab leichte Beigaben wie Korbe und Kisten.
Kleinere Geschwister halfen beim Stiitzen der
Sarge ihrer Eltern vor dem Grab, wahrend der
altere Sohn in seiner Rolle als Sem-Priester das

Abb. 15: Kindersarg des Padiseb, griechisch-réomische Zeit, Agyptisches Museum Berlin, AM 775, © Foto: Sandra Steif.




Mundoffnungsritual zelebrierte. Szenen im Grab Literaturverzeichnis
zeigen Kinder auch bei der Feldarbeit oder der
Jagd im Papyrusdickicht. Oft halten sie Lotusbli-
ten oder einen Vogel in der Hand, wie den Wiede-
hopf - Letzterer wird ausschlief3lich von Kindern
gepackt gehalten, ein Zeichen fir die Nachfolge
und den Fortbestand der Familie.

NEwBERRY 1893
Newberry, Percy E., Beni Hasan 2, London 1893.

Verstorbene Kinder konnten ebenfalls Opferga-
ben empfangen. Meist sitzen sie hierbei deutlich
kleiner reprasentiert unter den Stihlen der Eltern.
Gemeinsam mit ihrer Familie huldigen sie auch
den Gottern. Darstellungen von Kindern im Grab-
kontext zeigen diese meist nicht alleine, sondern
in Begleitung der Eltern. Sie suchen explizit die
Nahe von Mutter, Vater oder alteren Geschwistern:
Sie halten ihre Hande, berihren sie an Beinen
und Armen oder greifen nach dem Stab des Vaters.

Mit der Ausstellung .Kindheit am Nil. Aufwachsen
im Alten Agypten” riickt das SMAK ein Thema ins
Zentrum, das uns berthrt: das Aufwachsen, das
Lernen und das Erwachsenwerden. Indem die
Sonderausstellung auf das Alltagsleben eingeht
und an manchen Stellen Briicken zwischen Antike
und Gegenwart baut, eréffnet sie neue Zugéange
zum Alten Agypten - auch jenseits von Phara-
onen und Pyramiden. Sie zeigt, wie sehr Fragen
nach Schutz, Bildung, Chancen und Gemeinschaft
zeitlos sind. Wer die Ausstellung besucht, kann
die Welt der Kinder am Nil kennenlernen und mit
unterschiedlichen Sinnen erfahren - und wird
vielleicht dazu angeregt, dariber nachzudenken,
was Kindheit ausmacht - damals wie heute. Wir
freuen uns auf lhren Besuch!

Der Katalog zur Ausstellung ist ab dem
28. Oktober 2025 im ShopCafé erhaltlich.
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RESTAURIERUNG

FUSSBEKLEIDUNG IM ALTEN AGYPTEN
SPATANTIKE SANDALEN UND GESCHLOSSENE SCHUHE

VON KINDERN AUS MATMAR

INA SCHNEEBAUER-MEISSNER

Das Tragen von Sandalen im Alten Agypten geht
auf prahistorische Zeit zuriick (VoseLsANG-EASTWOOD
/ WENDRICH 1995, 139). In der zweiten Zwischenzeit
wurden Sandalen mit geschlossenen Seiten, soge-
nannte offene Schuhe, eingefihrt und von ziemlich
grof3en Teilen der Bevilkerung verwendet. Spa-
testens im Neuen Reich wurden Sandalen von fast
allen Gesellschaftsschichten getragen (VELDMEIJER
2021, 26). Geschlossene Schuhe treten erstmals
im Neuen Reich auf (VoseLsaNg-EasTwoop / WENDRICH
1995, 146). Aus dieser Zeit gibt es viele Hinweise
auf die professionelle Sandalenherstellung.

Fir das einfache Volk war vermutlich die Flecht-
sandale die alltagliche FuBBbekleidung. Die Rohma-
terialien, beispielsweise Blatter der Doumpalme,
Graser, Seggen und in spateren Zeiten Blatter der
Dattelpalme und Binsen waren weitverbreitet. Es
wird davon ausgegangen, dass es in jedem Dorf
Menschen gab, die fahig waren, diese herzustel-
len [VosELsanG-EasTwoon / WENDRICH 1995, 139, 145).
Sandalenmacher waren zusammen mit sanda-
lenbeladenen Eseln Bestandteil der Expeditions-
mannschaften der Armee. Jedoch war die Versor-
gung der Soldaten mit Sandalen, wie im Papyrus
Lansing beschrieben, nicht immer ausreichend
(VeLomelER 2021, 24).

Durch Grabmalereien ist Uberliefert, dass es
die Berufsgruppe der Ledersandalenmacher
gab. Im Papyrus Lansing ist erwahnt, dass diese
Arbeit nicht zu den angenehmsten Tatigkeiten
zahlte. Sandalenmacher rochen unangenehm,
und ihre Hande waren durch das Arbeiten mit
roten Farbstoffen, wie mit Blut, beschmiert

(VELbMEIER 2021, 25). Ledersandalen wurden aus
Kuh-, Kalb-, Ziegen- und Schafsleder gefertigt.
Tierhaute wurden durch Gerben oder Beizen haltbar
gemacht (VoceLsaNG-EasTwoop / WeNDRICH 1995, 141).
Der Vorgang der Lederkonservierung und des
Zuschneidens der Sandalen ist beispielsweise
im Grab des Veziers Rechmire aus dem Neuen
Reich abgebildet (Abb. 1). Es werden verschiedene

Abb. 1: Verschiedene Stadien der Ledersandalenherstellung,
Grab des Rechmire, Neues Reich, aus: VoceLsANG-EasTwo0D /
WENDRICH 1995, 143, Abb. 237.

Stadien in der Vorbereitung und der Gerbung des
Leders wiedergegeben. Ein Mann steckt eine Haut
zum Einweichen in einen Krug. Daneben zieht ein
anderer Mann die Haut, um sie geschmeidig zu
machen. Weitere Manner schneiden Sohlen aus,
machen Locher in die Sohlen und setzen Riemen
an (VoseLsanG-Eastwoop / WeNDRICH 1995, 142). In
solchen Grabszenen zur Lederverarbeitung wird
immer der gleiche Schuhtyp von bestimmten
Ohrensandalen dargestellt, d. h. Sandalen mit aus
dem Leder der Sohle geschnittenen .Vorriemen”,
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Abb. 2: Karte der Grabungsareale 900 und 100 mit dem Frauengrab 1006 und dem Kindergrab 1012 (griin markiert], aus:

BRruNTON 1948, Tafel XLV.

die als sogenannte Ohren bezeichnet werden.
Durch die Darstellungen erlangte diese Schuhart
besondere Bekanntheit, obwohl die archaologi-
schen Belege relativ selten sind (VeLomeiser 2011, 1).

Die frihesten erhaltenen Sandalen sind aus Leder
gearbeitet, wobei unklar ist, warum keine entspre-
chenden Flechtsandalen Uberliefert sind. Mogli-
cherweise wurden Ledersandalen mehr geschatzt
und waren gegeniber Flechtsandalen bestandiger
(VoseLsanc-Eastwoop / WENDRICH 1995, 139).

Aus Briefen der 19. Dynastie ist bekannt, dass
Sandalen so wertvoll waren, dass sie gestohlen
wurden und ein Secondhandhandel fir Sanda-

len existierte (VosELsANG-EasTwo0D / WENDRICH
1995, 146). Zahlreiche Grabfunde belegen, dass
Sandalen der reichen Bevolkerung qualitatvol-

ler gearbeitet und mit kostbareren Materialien
behandelt und verziert wurden. Die Vielfalt der
FuBbekleidung im antiken Agypten zeigt, welche
wichtige Rolle die Asthetik spielte. Obwohl die
Belege nicht zahlreich sind, deuten die archéao-
logischen Befunde darauf hin, dass die Mode der

FuBbekleidung von Stadt zu Stadt variieren konnte
(VELDMEIER 2021, 25-27).

Hintergrund zu den Kinderschuhen/-sandalen
aus Matmar

Das Staatliche Museum Agyptischer Kunst besitzt
ein Konvolut an spatantiken Sandalen und geschlos-
senen Schuhen aus Leder, die in den Jahren von 1928
bis 1931 von Guy Brunton, dem Grabungsleiter, unter
der Schirmherrschaft des Britischen Museums und
mit Genehmigung der Antikenkommission, in der
Umgebung des modernen Dorfes Matmar (Mittela-
gypten) ausgegraben wurden. Matmar liegt am Ostu-
fer des Nils, sldlich von Asyut, auf einem schmalen
Wistenstreifen, der die landwirtschaftlichen Felder
des Flusstals vom hoher gelegenen Wistenplateau
trennt (PLEsa 2017, 19). Die Grabungen erstreckten
sich Uber ein zehn Kilometer langes Gebiet, in dem
sich verschiedene Areale mit unterschiedlichen
Belegungshorizonten befanden (Danms 2022, 57).
Es wurden zwei Grabungskampagnen durchgefiihrt.
In den Grabungsarealen 900 und 1000 (Abb. 2]
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Abb. 3: Zwei Kindersandalen nach der Restaurierung, © SMAK, AS 3209, Foto: Roy Hessing.

".

22 ' l

N 1

Abb. 4: Geschlossene Kinderschuhe nach der Restaurierung, © SMAK, AS 3267, Foto: Roy Hessing.
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Abb. 5: Kindersandalen nach der Restaurierung, © SMAK,

wurden, neben Befunden anderer Zeitstellungen,
35 spatantike Graber freigelegt und dokumentiert.
Darunter waren fiinf Graber (Nr. 1006, 1011, 1012,
1013, 3239), in denen die Bestatteten Lederschuhe
an den FiBen trugen (BrRunToN 1948, 93, 94). In
Grab 1006 waren neben den Verstorbenen weitere
Schuhe beigegeben. Zudem wurden auf diesen
beiden Grabungsarealen drei winzige spatantike
Lederschuhe lose geborgen (Brunton 1948, 93).
Bis auf die Lederschuhe aus dem Grab 3239 eines
zwolfjahrigen Madchens wurden alle Befunde mit
spatantiken Schuhen nach Abschluss der Expe-
dition gegen eine Geldspende an das Agyptische
Museum Miinchen verschickt (Brunton 1948, 1, 99,
101). Die fir Grab 1013 im Katalog von Brunton
erwahnten schlichten Lederschuhe sind in der
Inventarliste der .koptischen” Graber von Brunton
(BrunTON 1948, Tafel LXVII) nicht aufgenommen. Ob
diese nicht geborgen wurden oder nicht genannt
wurden, ist aktuell nicht nachvollziehbar. Die
Lederschuhe aus Grab 3239 gingen mit dem rest-
lichen Befund an die Sammlung der 6ffentlichen
Bibliothek von Palmerston North in Neuseeland.

Fir die Ausstellung .Kindheit im Alten Agypten”
wurden im Speziellen die Kinderschuhe und
-sandalen des Minchner Museums restauriert und
technologisch untersucht. Hierzu gehoren zwei
der drei winzigen Ledersandalen [Abb. 3), die lose
ohne Befundzusammenhang gefunden wurden,
sowie die Kinderschuhe (Abb. 5, 6) aus dem Frau-
engrab 1006 und dem Kindergrab 1012 (Abb. 4).

AS 3259, Foto: Roy Hessing.

Abb. 6: Sohle eines Kinderschuhs nach der Restaurierung,
© SMAK, AS 3258, Foto: Roy Hessing.
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Grab 1006

Die Frau in Grab 1006 war in Stoff und . Binsen”
gehillt. Das um den Kopf gewickelte Textil war
blau gefarbt. Sie trug schlichte Armreife aus
Bronze und Eisen. An der Taille lagen mindes-
tens elf kleine Fingerringe aus Bronze. An den
FiBen trug sie ein Paar purpurfarbene Leder-
schuhe mit Goldverzierung, die stark verwittert
waren (BrRunTon 1948, Tafel LXIX, 48-52). Entlang
der Beine lagen finf einzelne Schuhe unter-
schiedlicher GréfBen (Brunton 1948, Tafel LXIX,
41, 44-47) und funf Paar Sandalen mit langen
Schuhspitzen und komplex gearbeiteten, zier-
lichen Lederriemen (BrunTon 1948, Tafel LXIX
48-52). Die Spitzen wurden durch einen Riemen
zurickgehalten, der am verzierten Ristband
befestigt war (BrunTon 1948, Tafel LXIX, 49). In
der Nahe des Sarges stand eine hohle, mensch-
liche Gipsbiste mit dinner Wandung und einer
Glaseinlage auf der Brust. Neben den Beinen
befanden sich vier geschnitzte Holztafeln einer
Schatulle (BrunTon 1948, 93, Tafel LXVIII]. Kleine
Kreuze, die als Zugehorigkeit zum christlichen
Glauben zu deuten sind, sind in die Umrandung
aus pflanzlichen Formen eingebettet. Das Kast-
chen datiert in das funfte bis sechste Jahrhun-
dert (PLesa 2017, 29, 30).

Den Grofen nach zu urteilen, wurden der bestat-
teten Frau neben Schuhen fir Erwachsene auch
Kinderschuhe mit ins Grab gegeben. Aus diesem
Fundkomplex liegt beispielsweise eine 13,6 cm
lange Sohle (AS 3258) vor, demnach passend

fir ca. 11,6 cm grofle FifBe. Dies entspricht den
Schuhgrofien 18 oder 19 fur durchschnittlich neun
Monate alte Kinder. Den Objektfotos im Grabungs-
katalog nach, diirfte diese Sohle Bestandteil
eines einst geschlossenen Schuhes gewesen sein,
welcher in der Grabungspublikation vmtl. unter
Objektnummer 44 abgebildet ist (BRuNTON 1948,
Tafel LXIX) (Abb. 7). Der Beschreibung des Gra-
bungskataloges nach, hat es sich urspringlich
um ein Schuhpaar gehandelt (Brunton 1948, 93).

Abb. 7: Kinderschuh AS 3258 nach der Auffindung, Matmar,

Frauengrab 1006, aus: Brunton 1948, Tafel LXIX, Objektnr. 44.

Die einzeln beigegebene Sandale (AS 3259) mit
gebogener Spitze ist der Grof3e nach mit 14,8 cm
Lange passend fir einen ca. 12,8 cm langen FuB3.
Dies stimmt mit der Schuhgréfe 20 fir 12 bis 15
Monate alte Kinder tUberein. Der Grabungspubli-
kation nach handelt es sich um die Sandale mit
der Objektnummer 49 (BrunTton 1948, Tafel LXIX)
(Abb. 8).

Abb. 8: Kinderschuh AS 3259 nach der Auffindung, Matmar,
Frauengrab 1006, aus: BrunTon 1948, Tafel LXIX, Objektnr. 49.

Ob die Kinderschuhe eigene Schuhe aus der
Kindheit der Verstorbenen darstellen oder von
anderen Kindern, beispielsweise von eigenen,
verwandten oder fremden Kindern stammen,
bleibt offen.

Grab 1012

Das Kind in Grab 1012 war in farbige Textilien
gehillt. An jedem Arm befanden sich zwei
Armreife aus Knochen und zwei aus Schildpatt.
An den FifBen trug es ein Paar geschlossene
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Abb. 9: Kinderschuh AS 3267 nach der Auffindung, Matmar, Kindergrab 1012, aus: Brunton 1948, Tafel LXVII.

Lederschuhe (AS 3267, BrRunToN 1948, 93, Tafel
LXVII, 3] mit Medaillonapplikationen (Abb. 9.
Der Schuhlange von 10 cm nach zu urteilen,
dirfte es sich um ein null bis zwei Monate altes
Baby mit einer Fu3grofle von ca. 8 cm und einer
SchuhgrofBe von 13 oder maximal 14 gehandelt
haben.

Aus diesem Grab ist ein rotes Wollgewebe unbe-
kannter Funktion erhalten, dessen Muster sich
aus ovalen und Rosettenmedaillons mit kreuzar-
tigen Formen zusammensetzt, die von pflanzli-
chen Motiven umgeben sind. Es ist schwierig zu
deuten, ob die kreuzartigen Motive als christli-
che Symbole zu verstehen sind, da sie Teil der
dekorativen Komposition sind (PLesa 2017, 29).
Das Textil wird ins fiinfte bis sechste Jahrhundert
datiert (PLESA 2017, 31).

Dieses Grab ist eines von zweien, flir das Brun-
ton explizit Holz als Sargmaterial erwahnt.
Den Hinweisen nach, handelte es sich eher um
Holzbretter, die den Leichnam stitzten, als um

Holzkonstruktionen. In der Regel wurden die in
ein oder mehrere Leichentlicher oder Kleidungs-
stlicke gewickelten Toten direkt auf den Boden
einer rechteckigen oder ovalen Grube gelegt
(PLESA 2017, 24).

Zustand

Beim Vergleich der Schuhe mit den Fotos nach
der Ausgrabung ist eine deutliche Verschlech-
terung der Zustande offensichtlich. Es ist nicht
nachvollziehbar, wann die Schuhe die Schaden
genommen haben, ob ein Ereignis ausschlag-
gebend war oder es sich wahrscheinlicher um
ein Aufsummieren langer anhaltender, unzu-
reichender Lagerungsbedingungen handelte.
Bekannt ist lediglich, dass die Schuhe wahrend
des Zweiten Weltkrieges in Sammelboxen zusam-
men mit den anderen Objekten des Museums im
Umland ausgelagert waren und nach dem Krieg
etliche Jahrzehnte notdirftig im Keller des
Central Collecting Point in Minchen aufbewahrt
wurden.
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Abb. 10: Kinderschuhe vor der Restaurierung, © SMAK, AS 3247, Foto: Roy Hessing.

Die Schuhe liegen wesentlich fragmentierter als Zum Teil sind solche abgespaltenen Partien

bei der Auffindung vor, oftmals bestehend aus einer bereits verloren, oder sie liegen in Form von klei-
Vielzahl sehr kleinteiliger Fragmente (Abb. 10). nen erhabenen, hohlen Schollen vor (Abb. 12).

In vielen Fallen sind die Fragmente nicht mehr
eindeutig einem Schuh zuordbar und scheinen mit
denen anderer Schuhe vermengt zu sein.

Bei einigen Schuhen haben sich einzelne Leder-
schichten in mehrere sprode, auflerst fragile
Lagen aufgespalten [Abb. 11].

Abb. 12: Mikroskopfoto: aufgespaltene oberste Lederschicht
mit kleinen, erhabenen, hohl liegenden Schollen und weif3-
lichen Auflagerungen, AS 3259, Bildbreite: ca. 12 mm, ©
Foto: Ina Schneebauer-Meif3ner.

Die Lederoberflachen sind mit Schmutz, Staub
und Wattefasern (Abb. 13) bedeckt und weisen
kristalline Auflagerungen auf. Auch Spuren des

Abb. 11: Detailfoto: partiell fehlende, auBBerste Lederschicht der aufgespalte-
nen Sohle AS 3259, © Foto: Ina Schneebauer-Meifiner.
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Abb. 13: Mikroskopfoto: alte Bruchflache durch den Gela-
tinisierungsprozess deformiert, mit anhaftenden Wattefa-
sern, Staub, Sand, AS 3209, Bildbreite: 9 mm, © Foto: Ina
Schneebauer-Meif3ner.

Gebrauchs oder der Grablege, wie kleine Halme
und Sand, sind vorhanden. An etlichen Schu-
hen ist eine schwarze, glanzende Substanz, die
Erscheinung ahnlich der eines Harzes oder von
Bitumen, zu erkennen. An einer der winzigen
Sandalensohlen (AS 3259) ist mit dieser Subs-
tanz Zeitungspapier festgeklebt [Abb. 14).

Abb. 14: Unterseite des Kinderschuhs AS 3209, stark
abgebautes Leders Zeitungspapier und Wattefasern
durch Gelatinisierungsprozess festgeklebt, © Foto: Ina
Schneebauer-Meif3ner.

Bei genauer Betrachtung der Struktur des
Leders der gesamten Schuhsammlung fallt auf,
dass grofle Teile der Lederschuhe keine faserige
Struktur mehr aufweisen [Abb. 15).

Abb. 15: Mikroskopfoto: faserige Struktur des Leders noch partiell vor-
handen, AS 3209, Bildbreite: 9 mm, © Foto: Ina Schneebauer-Meifiner.

Abb. 16: Mikroskopfoto: Bruchkante von stark gelatinisiertem Leder,
AS 3209 Bildbreite: ca. 7 mm, © Foto: Ina Schneebauer-Meif3ner.

Bruchflachen erscheinen glatt, schwarz und

glanzend, ahnlich denen von Glas (Abb. 16). 27
Dieses Schadensbild wird als Gelatinisierung

des Leders bezeichnet, dabei handelt es sich

um stark abgebautes Leder. Der Abbaupro-

zess durfte bereits wahrend der Grablagerung

begonnen haben, da starke Trockenheit und

Hitze Uber einen langen Zeitraum, in diesem

Fall Gber viele Jahrhunderte, im Leder oxidative
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und hydrolytische Abbauprozesse férdert (Kunn
2001, 267). Der Verbund der Proteinketten in der
Helixstruktur des Kollagens geht verloren. Die
Lederstruktur wird offener, nimmt Feuchtigkeit
schneller auf und gibt diese schneller wieder ab
(FRANKENHAUSER 2004, 114). Fur die Gelatinisierung
durfte ein hydrolytischer Abbau des Leders durch
hohe relative Luftfeuchtigkeit verantwortlich sein
(LARSEN 1996, 168). Wobei nicht auszuschlieBen ist,
dass auch dieser bereits bei der Auffindung der
Schuhe im Gange war. Es gibt Berichte daruber,
dass im Grab des Tutanchamun ein Paar Leder-
sandalen gefunden wurde, das am Boden eines
Korbes festklebte und nicht entnommen werden
konnte (VAN DRIEL-MURRAY 2000, 303; ScHwarz 2000,
269). Dies konnte auf eine Gelatinisierung des
Leders hindeuten.

Bei den Minchner Lederschuhen ist die Gelatini-
sierung so weit fortgeschritten, dass das Leder
hart und steif geworden ist und eine briichige
Konsistenz aufweist.

Reinigung

An den Minchner Lederschuhen wurde eine
Vielzahl an Reinigungsmethoden angewendet, da
die Lederoberflachen oftmals innerhalb eines
Objektes unterschiedlich abgebaut waren und
dementsprechend unterschiedliche Stabilitaten
aufwiesen. Dementsprechend wurde die Reini-
gungsmethode immer individuell auf den jeweili-
gen Erhaltungszustand abgestimmt.

Die Reinigung musste ohne Wasser erfolgen, da
dieses den hydrolytischen Abbau des Leders
gefordert hatte. Stabile Lederoberflachen konn-
ten mit einem kleinen Blasebalg und einem fei-
nen Pinsel von aufliegendem Schmutz und Staub
befreit werden. Feste, dickere Schmutzanhaftun-
gen lieflen sich mit einem Skalpell ausdinnen.
Weiterhin konnten die Oberflachen mit kleinen
zurechtgeschnittenen PU-Schwammen und

einem pH-neutralen knetbaren Radierer an einer
Pinzette gereinigt werden. Die komplette Entfer-
nung der Schmutzschicht ware ohne Verluste von
originaler Substanz nicht mdglich gewesen. Zudem
war dies nicht angedacht, da die Anhaftungen die
Fundgeschichte widerspiegeln und Rickschlisse
auf Fundsituation, Fundort und Nutzung liefern.

Klebungen

Klebungen waren unvermeidbar, da die Schuhe fir
die Ausstellung und Handhabung stabilisiert und
dem weiteren Verlust der Lederoberflachen vor-
gebeugt werden musste. Gebrochene Lederfrag-
mente wurden zusammengesetzt, Risse stabilisiert
und ein weiteres Ablosen von Schollen der duflers-
ten Lederschicht gestoppt.

Da das Leder hochempfindlich gegen Wasser ist,
wurden wassrige Losemittel fir Klebungen ver-
mieden. Fur die Klebungen wurde der in der Res-
taurierung bewahrte Acrylatklebstoff Paraloid B72
verwendet, der in organischen Losungsmitteln
losbar ist. Er weist eine hohen Alterungsbestan-
digkeit und eine hohe Reversibilitat auf, um die
Klebungen auch in einigen Jahren noch anlosen
zu konnen. Da die Lederschuhe nicht mehr flexibel
waren, konnte auf die Flexibilitdt des Klebstoffes
verzichtet werden.

Um eine gewisse Reversibilitat zu gewahrleiten,
wurde der Klebstoff nicht in geldster Form aufge-
bracht, sondern als Folie gegossen. Diese wurde
nach dem Trocknen in kleine Rechtecke geschnit-
ten, zwischen die zu klebenden Bereiche mit einer
Pinzette eingeschoben (Abb. 17) und mit einem
mit organischem Ldsungsmittel getrankten Pinsel
reaktiviert. Dadurch wurde das Klebemittel kurz
angelost, ein tiefes Eindringen in das Leder und
somit mogliche Fleckenbildung verhindert und die
Chancen auf eine Wiederbearbeitbarkeit erhoht.
Zur Rissverklebung bzw. Stabilisierung wurde
Japanpapier mit Acrylfarben in der Farbe des
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Abb. 17: Mikroskopfoto: Acrylatfolie, die zwischen gespaltene Lederschichten geschoben wurde, AS 3259, Bildbreite: ca. 12 mm,

© Foto: Ina Schneebauer-Meifiner.

Leders eingefarbt und mit dem Acrylatklebstoff
bestrichen. Nach der Trocknung wurde es in
dinne Streifen geschnitten, die .doublierte”
Rickseite konnte somit mit einem organischen
Losungsmittel angelost und Uber die Passstellen
geklebt werden [Abb. 18). Diese Methode brachte

den Vorteil, dass die Klebstoffdosierung und der
punktuelle Einsatz exakt kontrollierbar waren und
ein Verschmieren und Durchschlagen vermieden
werden konnte. An geklebten Lederpartien, die
noch eine gewisse Lederstruktur aufwiesen,
wurde die Oberseite der Japanpapierstreifen mit

Abb. 18: Mikroskopfoto: Riss mit eingefdrbtem Japanpapierstreifen mit Acrylatklebstoff stabilisiert, AS 3209, Bildbreite:
14,5 mm, © Foto: Ina Schneebauer-Meifiner.
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einem leicht benetzten Pinsel reaktiviert und ein-
gefarbte Japanpapierfasern aufgebracht, um die
Klebestreifen optisch der Ledertextur anzupassen.

Préaventive Konservierung und Aufbewahrung/
Relative Feuchtigkeit und Temperatur

Stark abgebautes und gelatinisiertes Leder muss
bei konstant niedriger Temperatur und niedriger
relativer Luftfeuchtigkeit aufbewahrt werden, um
eine weitere Gelatinisierung des Leders zu ver-
meiden. Die relative Feuchtigkeit sollte 40 % nicht
Uberschreiten, und die Raumtemperatur sollte
bei hochsten 18 °C liegen. Noch niedrigere Tem-
peraturen waren von Vorteil (FRANKENHAUSER 2002,
73/74). Leder sollte keinen starken Schwankungen
der relativen Luftfeuchte ausgesetzt werden, da
diese zu einer fortschreitenden Verhartung von
pflanzlich gegerbtem Leder fihren. Pflanzliche
Gerbstoffe konnen auswandern und die Oberflache
dunkel und brichig werden lassen (CCI Notes 8/2).

Licht und Aufbewahrung

Die Farbmittel von gefarbtem oder bemaltem
Leder sind in der Regel wesentlich lichtempfind-
licher als das Leder selbst. Daher muss bei der
Exposition der Schuhe darauf geachtet werden, ob
farbige Elemente vorhanden sind. Beispielsweise
lassen Teile der Kindersandale AS 3259 noch eine
urspringliche Rotfarbung erkennen (Abb. 19). Hier
ist besondere Vorsicht geboten, da viele rote
Farbstoffe besonders lichtinstabil sind.

Abb. 19: Mikroskopfoto: rot gefarbte Lederbander, AS 3259, Bildbreite: 14,5 mm,
© Foto: Ina Schneebauer-Meifiner.

Ungefarbtes und unbemaltes Leder ist maflig
lichtempfindlich und kann mit maximal 150 lux
mit einem ultravioletten Lichtanteil unter 75 uW/
lm ausgesetzt werden. Bemaltes oder gefarbtes
Leder kann sehr lichtempfindlich sein und sollte
nicht mehr als 50 lux mit einem Maximum von
75 pW/lm ausgesetzt werden. Spotlight, direktes
Sonnenlicht und Tageslicht sollten vermieden
werden, da dies Verfarbungen, Austrocknung und
fotochemischen Abbau verursachen. Die Beleuch-
tungszeit sollte begrenzt sein, da Lichtschaden
kumulativ und irreversibel sind (CCI Notes 8/2).

Die Lagerung der Lederschuhe findet bestenfalls
im Dunkeln statt. Sie sollte in einer staubfreien
Umgebung stattfinden, da Staub aufgrund seiner
Hygroskopizitat Wasser und darin enthaltene Luft-
schadstoffe einlagert und dadurch zum Abbau des
Leders beitragt (CCI Notes 8/2).

Ausblick

Die Untersuchung der Herstellungstechnik der
Schuhe ist aktuell noch nicht abgeschlossen.
Unter anderem werden hierbei die Nahte und
Nahtlocher dokumentiert und anhand ihrer Form,
Grofle und des Faden- und Lochverlaufs auf die
verwendete Nahtechnik/Stichart geschlossen.
Diese Untersuchungen erlauben den genauen Ver-
gleich mit anderen Funden und ermdglichen eine
prazisere Datierung. Es konnen Rickschlisse
auf zahlreiche weitere wichtige Fragen erfolgen,
beispielsweise nach der Verbreitung der Schuhart
und der Herstellungstechnik, der Qualitat, der
Verwendung, z. B. sind wasserfeste Nahte vorhan-
den. Daraus wiederum konnen Informationen Gber
den/die Bestattete(n) gewonnen werden, wie Uber
die Herkunft und die soziale Stellung.

Ein weiteres essenzielles Thema, auf das in diesem
Rahmen nur hingedeutet werden kann, sind die
Untersuchungen der Anhaftungen auf den Schuhen.
Hierzu werden kleine Proben fir die Analyse der

MAAT 37

Elementzusammensetzungen der unterschiedlichen
Anhaftungen mit der energiedispersiven Rontgen-
analyse im Rasterelektronenmikroskop (REM-EDX]
entnommen. Die Messergebnisse kdnnen Hinweise
auf die Herstellung des Leders, die Nutzung der
Schuhe und die Bestattung liefern. Zum Beispiel
konnen Rickstande mineralischer Stoffe von
der Gerbung, Salzausbliihungen aus der Bestat-
tung, Ruckstande der Knochenverwitterung oder
beispielsweise Sand aus der Umgebung erkannt
werden ,
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ZWISCHENBERICHT
RESTAURIERUNG EINER KINDERMUMIENKARTONAGE

BETTINA SCHLEIER

Abb. 1: Detail der Kindermumienkartonage wahrend der Untersuchung:
Die Kopfpartie wird unter dem Mikroskop analysiert, um den Aufbau
von Farbschichten, Grundierungen und Gewebe prazise zu erfassen,
© SMAK, Foto: Bettina Schleier.

Wenn ein archéologisches Objekt Gber Jahrtau-
sende erhalten bleibt, erzahlt es nicht nur von
seiner Entstehungszeit, sondern auch von den
Spuren, die spatere Generationen daran hinter-
lassen haben. Ein Beispiel daflr ist die Kartonage
einer Kindermumie [Abb. 1, 2), die im Rahmen
der Vorbereitungen fur die geplante Ausstellung
.Kinder im Alten Agypten” im Staatlichen Museum
Agyptischer Kunst restauriert wird. Die Restaurie-
rung fordert der Freundeskreis des Museums. Der
Artikel dokumentiert den vorlaufigen Stand der
Restaurierung.

Diese Kartonage umschloss einst den Korper eines
verstorbenen Kindes und besteht aus mehre-
ren Lagen leinwandbindigen Bastgewebes, einer
vielschichtigen Grundierung und einer feinen poly-
chromen Bemalung. Der besondere Umstand: Die
Kartonage wurde bereits in der Vergangenheit
seitlich aufgeschnitten und in zwei Halften zerlegt.
Der dort verwahrte Korper ist nicht mehr erhalten.

Der Zustand der beiden Halften stellte unser Res-
taurierungsteam vor gleich mehrere Herausforde-
rungen: Neben starken Deformationen und Bri-
chen an der Vorderseite waren vor allem friihere
restauratorische Eingriffe problematisch. Ein alter,
nicht reversibler Festigungsiiberzug erschwerte
die Reinigung der empfindlichen Farbschichten
und die Rickformung erheblich.

Materialanalyse als Grundlage

Die Kartonage gehort zur Sammlung des Staatli-
chen Museums Agyptischer Kunst Miinchen. Die
zwei Halften sind vor der Restaurierung ca. 51 cm
lang, bis zu 22 cm breit und 5 bis 9 cm tief. Sie ist
anthropomorph mit einer dreigeteilten Periicke
und einer Darstellung von Anubis an der Toten-
bahre mit Kanopen. Darunter befindet sich eine
Spalte mit Hieroglyphen. Auch auf der Rickseite
befindet sich eine Inschriftenspalte.

Durch die starke Deformation, die zahlreichen
Briche und Fehlstellen in der Grundierung und
in der Malschicht, teilweise auch in der Leinwand,
erscheint die urspringliche Form des umhdillten
Korpers an der vorderseitigen Halfte verunklart.

Abb. 2: Kindermumienkartonage, Vorder- und Riickseite im Vergleich: AuBenansicht (oben] und Innenansicht (unten) beider

Halften, © SMAK, Foto: Bettina Schleier.
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Legende:

frihe Konservierungs-
mafnahmen mit sichtbaren
Abbauerscheinungen
. historische Reparatur

D Probenverortung

D Mikroskopfotos

D Textilanalyse

Abb. 3: Kartierung der Kindermumienkartonage, Vorder- und Riickseite, mit Markierung friiherer Konservierungsmafinahmen,
historischer Reparatur, Probenverortungen, Mikroskopaufnahmen und Textilanalysen, © SMAK, Foto: Bettina Schleier.

Die Form der riickseitigen Halfte ist zum grofien
Anteil gut erhalten und gibt Anhaltspunkte tUber
die urspringliche Kontur der vorderseitigen
Halfte. Zusatzlich zu der Deformation und den
Malschichtschaden lassen die Pigmentveran-
derungen, ungiinstig gealterte Festigungsmittel
einer Altrestaurierung und partiell krepierte,
stark vergilbte Uberziige die Mumienhiille unge-
pflegt erscheinen (Abb. 3).

Die leinwandbindigen Textilien bestehen aus
Bastfasern, die in mehreren Lagen Ubereinan-
dergelegt wurden (Abb. 4]. Die Gewebeabschnitte
sind unterschiedlich grof3 und sind miteinander
verklebt — wobei die dufleren Lagen starkere
Verbindung aufweisen als die inneren, die par-
tiell lose an den Seiten liegen. Zusammen mit
der dicken hellroten Grundierung hielten die

mit Klebstoff getrankten aufleren Gewebelagen
die urspringlich anthropomorphe Form der
Mumie. Uber der hellroten Grundierung liegt ein

Abb. 4: Vergleich Faserproben im Durchlicht: oben Baumwoll-
zwirn, unten Bastfaser P2, © SMAK, Foto: Bettina Schleier.

MAAT 37

weifler Malgrund fir die polychrome Fassung.
Die farbige Bemalung besteht aus roten, gelben,
blauen und schwarzen Farbschichten.

An der rickseitigen Halfte verlauft durch die
inneren Gewebe-Lagen ein mittig angesetzter,
urspringlicher Schnitt in Langsrichtung der Mumi-
enhille. Der Schnitt wurde mit blauem Faden und
einfachen Stichen zugenaht [Abb. 5). Die Funktion
des Schnittes ist derzeit noch unklar.

Laufende Konservierungs- und Restaurierungs-
mafinahmen

Die Voruntersuchungen mindeten in ein differen-
ziertes Restaurierungskonzept, das schrittweise
umgesetzt wird. Nach Bemusterung von verschie-
denen trockenen und feuchten Reinigungsver-
fahren konnte das ehemals verwendete Altfes-
tigungsmittel punktuell reduziert werden (Abb. 6).

In Bereichen mit besonders storend gealterten

Abb. 5: Detailansicht der inneren Naht mit blauem Faden,
© SMAK, Foto: Bettina Schleier.

Abb. 6: Vergleich Reinigungsergebnis - oben vor, unten nach Abnah-
me von Altfestigungsmittel und Schmutzauflagen. Ma3stab in mm, ©
SMAK, Foto: Bettina Schleier.

Klebern - erkennbar an grauen Schleiern entlang
von Kanten und Rissen - wurde das Festigungs-
mittel abgenommen und gleichzeitig mit einer
gezielten Vorfestigung stabilisiert.

Dafir kam Funori zum Einsatz - ein in Asien
traditionelles Festigungsmittel auf Algenbasis. Die
Kombination aus Reinigung und gleichzeitiger Fes-
tigung wurde als vorlaufige Losung durchgefiihrt.

Ein weiterer Schwerpunkt war die Teil-Rickfor-
mung der vorderseitigen Halfte. Vor den Arbeiten
wurde eine digitale 3D-Erfassung erstellt, um den
Ist-Zustand prazise zu dokumentieren, maogliche
Arbeitsschritte zu planen und den Erfolg der
Rickformung spater vergleichen zu konnen. Das
Objekt wurde anschlieend in einem Zelt gela-
gert, in dem die relative Luftfeuchtigkeit schritt-
weise erhoht wurde, um das sprode Material
schonend zu erweichen. Mit Ultraschallverneb-
ler und Airbrush wurde zusatzlich ionisiertes
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Abb. 7: Erste Teilrickformung der Kindermumienkartonage mit Sandsackchen, Polsterungen und Magnetbriicken zur
Fixierung der Form unter kontrollierter Luftfeuchtigkeit, © SMAK, Foto: Bettina Schleier.

Wasser gezielt auf die Gewebepartien innensei-
tig aufgebracht. Durch sanften mechanischen
Druck, punktuelle Unterfitterungen, Gewichte
und Magnetbricken (Abb. 7] lieR3 sich vor allem
im Bereich der stark eingedriickten Zonen eine
erste Annaherung an die urspringliche Form
erreichen (Abb. 8-9) und partiell gerissene Lein-
wandabschnitte zusammenfihren (Abb. 10-11).

Die Dokumentation beschreibt die ersten durch-
gefihrten Mafinahmen an der Mumienhdille.
Weitere Arbeiten wie Rickformungen sowie
Festigungen von Malschicht und Grundierung
werden derzeit zusammen mit Untersuchungen
zu Gewebe und Maltechnik fortgesetzt ,
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Abb. 8-9: Vorher-nachher-Vergleich der Teilriickformung der Kartonage. Die Ansicht zeigt die Riickformung im Bereich

der eingedrickten Zone, © SMAK, Foto: Bettina Schleier.

Abb. 10-11: Vorher-nachher-Vergleich der Teilriickformung der Kartonage. Die Detailansicht zeigt das Zusammenfihren
des Risses in Leinwand und Fassungsschichten, © SMAK, Foto: Bettina Schleier.
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FORSCHUNG

BAU DER CHEOPS-PYRAMIDE

MAAT 37

GEDANKEN UND ANMERKUNGEN ZU DEN BAUVORGABEN

UND ZUR BAUAUSFUHRUNG

FRANK MULLER-ROMER

Die Cheops-Pyramide (Abb. 1) ist die grofite
Pyramide des Alten Agypten. Sie ist dariiber
hinaus im Vergleich zu allen anderen Pyrami-
den mit ihren Kammern, der GrofB3en Galerie
und den verschiedenen Gangen auch das
Bauwerk, welches die umfassendsten Anfor-
derungen an Planung, Vermessungstechnik
und Bauausfihrung stellte. Die Architekten
und Baumeister missen umfassende geo-
metrische, mathematische und vermes-
sungstechnische Kenntnisse gehabt haben.
Andererseits gab es keine wissenschaftlich
fundierten Kenntnisse der Gesetze der Statik
und der Mechanik sowie deren Anwendung.

Handwerkliche und bautechnische Fahigkeiten
ergaben sich aufgrund in der Praxis gemach-
ter Erfahrungen.

Im Folgenden werden einige Aspekte erlau-
tert, die sich mit der Planung der Cheops-
Pyramide und mit den Vorgaben fir die
Baumeister befassen. Dariber hinaus
werden unter Einbeziehung bautechnischer
Betrachtungen und Erkundungen verschie-
dene Gesichtspunkte aufgezeigt, die in der
bisher veroffentlichten Literatur zum Bau der
Cheops-Pyramide nicht oder nur unzurei-
chend berlcksichtigt wurden.

© Roxarie Bicker
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Abb. 2: Schichtbauweise der Meidum-Pyramide, aus: BorcHarDT 1928, Taf. 3.
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Anderung der Bauverfahren nach dem Bau der
Snofru-Pyramiden

Wenn man sich mit der Bauplanung der Cheops-
Pyramide befasst, muss man die beim Bau

der drei Pyramiden des Snofru eingetretenen
Bauschaden und die seinerzeit gemachten
Erfahrungen sowie deren Einfluss auf die weitere
Entwicklung der Bautechnik beriicksichtigen.

Wahrend der langen Herrschaft des Snofru fand
die Entwicklung des Pyramidenbaus ausgehend
von dem Prinzip der Schichtpyramide bei der
Meidum-Pyramide (Abb. 2, beim unteren Teil der
Knickpyramide hin zu dem der waagerechten
Steinverlegung im oberen Teil der Knickpyramide
und bei der Roten Pyramide statt. Beim teilweise
zeitgleichen Bau der verschiedenen Pyramiden
des Snofru traten Schwierigkeiten mit der bisheri-
gen Schichtbauweise auf. Dariber hinaus gab es

Bauschaden infolge von Senkungen des Baugrunds.

Diese negativen Erfahrungen fiihrten zu Anderun-
gen beim Bau der nachfolgenden Pyramiden:

- Als Bauplatz fir die weiteren Pyramiden der
vierten Dynastie wurden in Gizeh, Abu Roasch
und Saujet el-Arjan stabile Felsplateaus
gewahlt. Damit wurden Bodensenkungen
vermieden.

Die Fortfihrung der beim Bau der Djoser-
Pyramide entwickelte Schichtbauweise, bei
der nach innen geneigte Schalen (Schichten]
unterschiedlicher Hohe an einen inneren
Kern angeflgt wurden, wurde aufgegeben.
Auch das Prinzip der im oberen Teil der
Knickpyramide und beim Bau der Roten Pyra-
mide ausgefiihrten waagerechten Steinverle-
gung wurde nicht weiterverfolgt.

Die waagerechte Steinverlegung in einzelnen
Schichten wurde durch eine Kernstufenbau-
weise abgeldst, an welche die AuB3enverklei-
dung angefiigt wurde. Sichtbar ist diese neue
Bautechnik am Einsatz unterschiedlicher
Steinformate im heutigen Eingang zur Che-
ops-Pyramide (MULLER-ROMER, 2024). Die Stu-
fenbauweise ist auch bei den Koniginnenpyra-
miden des Cheops [Abb. 3) und des Mykerinos
sowie in der Mauerbresche in der Pyramide
des Mykerinos (Abb. 4] zu sehen. Alle spater
gebauten Pyramiden des Alten Reichs bis

hin zum Ende der sechsten Dynastie weisen
ebenfalls diese archaologisch nachgewiesene
Bautechnik auf.

- Die Kraggewalbe als oberer Abschluss der nicht
im Felsuntergrund gebauten Grabkammern

e = —ar

Abb. 3: Koniginnenpyramiden des Cheops, © Frank Miiller-
Romer.
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zum Abfangen der darauf lastenden Steine
wurden beim Bau der Cheops-Pyramide durch
massive Giebeldicher (Satteldach) abgeldst.
SASS (2019) beschreibt deren Bauweise.
Archaologisch belegt sind u. a. Giebeldacher

Abb. 4: Kernstufenbauweise der Mykerinospyramide, © Frank
Miiller-Rémer nach MaraciosLio / RiNALDI 1965, Taf. 4, Fig. 2.

oberhalb der waagerecht verlegten Granitbal-
ken der Kénigskammer (Abb. 5) und Uber dem
Beginn des absteigenden Gangs am Eingang
zur Pyramide. Auch das schrag aufwarts
angeordnete Kraggewdlbe der Groflen Galerie
muss aus statischen Grinden eine dariber
angeordnete Stitzkonstruktion haben. Kerres
(2018) schlagt dafir eine Giebeldachkonstruk-
tion (Abb. 6] vor.

Abb. 5: Kénigskammer und oberer Teil der Gro3en Galerie, Schnittzeichnung
S (links) nach N (rechts], © Frank Miiller-Rémer nach MaraciosLI0 / RINALDI
1965, Taf. 3, Fig. 1.
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Abb. 6: Konstruktionsprinzip der Grof3en Galerie, © Frank Miller-
Romer nach Kerres 2018, 144.
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Cheops-Pyramide - Bauvorgaben und Planung

Die fir die Planung verantwortlichen Architekten
und Baumeister erhielten fir den Bau der Pyramide
verschiedene Vorgaben, wie die archaologischen
Untersuchungen zeigen:

- Ausrichtung der beiden Achsen der Pyramide
nach N-S und W-0

- Lange der Grundkanten: 440 Ellen

- Seked (Rucksprung) der Seitenfldchen: 22 Fin-
ger auf 28 Finger (51° 50' 33"). Damit ergibt sich
bei der Lange der Grundkanten von 440 Ellen
die Hohe der Pyramide mit 280 Ellen.

- geglattete AuBenverkleidung aus feinporigem
Kalkstein

Hinzu kam wahrscheinlich auch die Vorgabe, die
Pyramide in kiirzest moglicher Zeit zu errichten.
Fir Konstruktion und Anordnung der einzelnen
Raume und Gange innerhalb der Pyramide wur-
den weitere Festlegungen getroffen:

Konigskammer: Die Hohen des Bodens und der
Decke - gemessen Uber der Fundamentplatt-
form - entsprechen speziellen geometrischen
Abmessungen einer Pyramide:

- Die Hohe des Bodens Uber der Fundament-
plattform (vgl. Abb. 5) wird durch die Héhe
eines Pyramidenstumpfs, dessen Oberflache
der halben Grundflache der Pyramide ent-
spricht, festgelegt. Sie betragt 82 Ellen (42,93
m). Dieses MaB korrespondiert exakt mit der
Héhe der 50. Stufe der Backing Stones (Hin-
termauerungssteine] der Aufienverkleidung.

Die Deckenhohe der Konigskammer (vgl. Abb. 5)
Uber der Fundamentplattform entspricht
einem Drittel der Gesamthohe der Pyramide
und betragt 93,35 Ellen bzw. 48,87 m. Exakt
diese Hohe weist die 59. Steinreihe der Backing
Stones auf.

Abb. 7: Grundriss Kénigskammer, © Frank Miiller-Romer nach
Kerres 2018, 118.

Aufgrund der Mafle fir die Boden- und Decken-
hohe ergibt sich die Raumhohe mit 11,16 Ellen bzw.
5-V5 Ellen (5,84 m). Mit den MafBen fir die Lange
(20 Ellen) und die Breite (10 Ellen) ist die Kénigs-
kammer als Raum sowie in der Vertikalen im Bau-
korper definiert. Der Eingang in die Konigskammer
mit seinen Abmessungen von 2 Ellen (Breite) und
V5 Ellen (Hohe) befindet sich auf Héhe des Bodens
und am Beginn der Langswand. An dieser Stelle
stort er den Raumeindruck der Grabkammer am
wenigsten (Abb. 7 unten rechts).

Die Anordnung der Grabkammer in der Horizon-
talen wird durch die Anordnung des Sarkophags
im hinteren Drittel des Raumes [vom Eingang aus
betrachtet) bestimmt: Durch die Mitte der Léngs-
achse des Sarkophags verlauft die N-S-Achse der
Pyramide (vgl. Abb. 7). Dadurch ergibt sich die Ver-
schiebung der Achsen des Eingangs, der Grof3en
Galerie sowie des aufsteigenden und absteigenden
Gangs um 13,75 Ellen (7,20 m) nach Osten (Abb. 8).
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Abb. 8: Grundriss - Projektion Cheops-Pyramide, aus:
Kerres 2018, 89.
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Grofle Galerie, aufsteigender und absteigender
Gang: Das Steigungsverhaltnis des aufsteigenden
Gangs und der Grof3en Galerie sowie des abstei-
genden Gangs wurde mit zwei Einheiten in der
Horizontalen und einer in der Vertikalen festgelegt.
Es entspricht einem Winkel von 26° 31' 23". Dieses
Verhaltnis von 2:1 lasst sich bautechnisch einfach
und mit einer grof3en Genauigkeit umsetzen. Der
Querschnitt der Gange wurde mit 2 Ellen Breite
(1,05 m) und 2,24 (V5] Ellen Hohe (1,20 m) festgelegt.

Uber den oberen Teil des nicht geschlossen ausge-
fihrten aufsteigenden Gangs mit einer Basisbreite
von 4 Ellen wurde das Kraggewdlbe der Grof3en
Galerie errichtet (Abb. 9). Die Hohe der Stufe am
oberen Ende der GroBen Galerie mit 82 Ellen (43,03
m) (ber der Fundamentplattform [vgl. Abb. 5) ent-
spricht ebenfalls der Hohe eines Pyramidenstumpfs,
dessen Oberflache die Grofe der halben Grundfla-
che der Pyramide hat. Dartber hinaus markiert die
Kante dieser Stufe die 0-W-Achse der Pyramide.

..--""!-\.

Abb 9: Grof3e Galerie der Cheops-Pyramide, © Ovedc, Wiki-
pedia, bearbeitet.

SCHNMITT BLUD-NORD

Abb. 10: Schnitt - Projektion Stid - Nord Cheops-Pyramide, aus: KeRREs,

2018, 89.

Koniginnenkammer: Der Gang zur Koniginnen-
kammer verlauft in derselben Achse wie der
des aufsteigenden Gangs und der Grof3en Galerie.
Die Kammer ist in W-0-Richtung angeordnet.
Entlang des Giebels des Satteldachs verlauft die
W-0-Achse der Pyramide (Abb. 10).

Cheops-Pyramide - der Bau

Vermessen und Bau der Fundamentplattform: Das
Gelande des Gizeh-Plateaus fallt vom Westen her
leicht nach Osten in Richtung Nil ab. Als Bauplatz
fur die Pyramide, den Totentempel und die Schiffs-
gruben wurde eine waagerechte Flache geschaf-
fen. Gestein, welches innerhalb der Seitenlangen
der kinftigen Backing Stones der Pyramide tber
dieser Flache nach oben noch anstand, wurde

in das Bauwerk einbezogen. An der NW- und der
NO-Ecke sowie an einem Abschnitt der Siidseite
nahe der SO-Ecke ist dies sichtbar.

Auf die fir die Pyramide eingeebnete Flache
wurde eine Fundamentplattform gelegt, deren
Hohentoleranz Uber alle vier Seiten der Pyramide
gemessen maximal 2 cm betragt. Diese Platt-
form bildet die Bezugsebene fir die genannten
vorgegebenen Hohenmafle. Auf ihr wurden mit
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Abb. 11: Unterste Schicht der Auf3enverkleidung an der Nordseite, ©
Frank Miller-Romer.
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in den Stein eingeritzten Linien die Abmessun-
gen der vier Grundkanten (440 E, bzw. 230,35
m) markiert. Die unteren aufleren Kanten der
ersten Schicht der Verkleidungssteine (Abb. 11)
berlhrten diese Markierungen. BorcHARDT (1926)
und CoLE (1925) vermafen diese Grundkan-
ten. Dabei waren seinerzeit auf der W-, S- und
N-Seite jeweils an verschiedenen Stellen die
Markierungen noch sichtbar. Entlang der Ost-
Seite befand sich jedoch nur noch ein kurzes
Stick der Markierung. Das fiihrte nach DornEr
(1981) vermutlich zu einem Messfehler fur die
N-S-Richtung der Ost-Grundkante (Abb. 12) um
3 Bogenminuten. Fir die Lange der Nordseite
ergibt dies einem Messfehler von ca. 20 cm.
Wirde der Messfehler von 3 Bogenminuten kor-
rigiert, ergaben sich nach MuLLER-RoMER (2024)
fur alle vier Winkel maximale Abweichungen
von 33 Bogensekunden, und die vier Grundkan-
ten hatten dann nahezu gleiche Abmessungen
(230,35 m) mit einer Differenz im mm-Bereich.
Es ist unwahrscheinlich, dass den Baumeistern
die Abweichung nicht aufgefallen ware.
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Abb. 12: Vermessung der Basis der Cheops-Pyramide nach Cole, aus: JeLitTo 1999.
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Abb. 13: aus: MaraciocLIo / RINALDI 1965, Taf. 1, Fig. 4.

Versuchsbauten: Fir spezielle bautechnische
Einzelfragen wurden offensichtlich auch Ver-
suchsbauten angelegt. So findet sich mit der
Trial Passage im Felsplateau ostlich der Che-
ops-Pyramide ein mafistabsgetreuer Nachbau
der Abzweigung des aufsteigenden Gangs vom
absteigenden, ebenfalls exakt in N-S-Richtung
(Abb. 13).

Er kann zu Vermessungsarbeiten und zur pas-
senden Anordnung des Verschlusssteines in der
Decke des absteigenden Gangs genutzt worden
sein, um den Eingang zum aufsteigenden Gang
zu verbergen. Auch zur Erprobung des Verkan-
tens der im ansteigenden Gang der Cheops-
Pyramide hinuntergelassenen Verschlusssteine
konnte die Trial Passage gedient haben (MULLER-
RAMER, 2024).

[ ] ¥ A b

Bau des Kernmauerwerks und der Verkleidung:
Um schwere Lasten auf ein hoheres Niveau zu
transportieren, wurden im Alten Agypten - wie
auch in vielen anderen Kulturen vergleichbarer
Zeit-epochen - schiefe Ebenen (Rampen] verwen-
det. Die kiirzest mogliche Bauzeit fir eine Pyra-
mide wird dann erreicht, wenn das Baumaterial
zeitgleich auf allen vier Seiten tber maoglichst viele
Rampen nach oben transportiert wurde. Fir Mate-
rialtransporte Uber Rampen, die Pausen fir die
Zugmannschaften erforderten, liegt die maximale
Neigung bei 7°-8°. Eine senkrecht auf die Pyra-
mide zufiihrende Rampe hat beispielsweise bei
einer Bauhdhe von 10 m eine Lange von ca. 90 m.
Damit kommen mit Blick auf die Gelandesituation
auf dem Gizeh-Plateau senkrecht angelegte Ram-
pen nur bis zu einer geringen Bauhohe aus den im
Siden gelegenen Steinbriichen infrage.
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Abb. 14: Verringerung des Bauvolumens der Cheops-Pyramide im Verhaltnis zu ihrer Hohe, © Frank Miller-Romer.

Bis zu einer Hohe der Pyramide von 25 m werden
bereits 42,5 % des Materials verbaut (Abb. 14). Fir
einen zeitgleichen Materialtransport auf allen vier
Seiten kommen daher nur parallel an eine Arbeits-
rampe angeordnete Rampen in Betracht (Abb. 15).
Uber diese kurzen, steilen Rampen konnen die
Steine mit abwarts gerichteter und durch das
Korpergewicht erhohter Zugkraft der Mannschaften
ohne Pause auf die ndchsthohere Stufe gezogen
werden. Dieses Prinzip wurde bei Ausgrabungen im

Steinbruch von Hatnub archaologisch nachgewiesen.

Schicht um Schicht konnten so die Steine der Kern-
stufen, des Verkleidungsmauerwerks einschliefllich
der Backing Stones und die der Auf3enverkleidung

transportiert und verlegt werden. An die Auf3en-

verkleidung wurden Arbeitsrampen (vgl. Abb. 15,

dunkelgrau dargestellt) und die Transportrampen
angebaut und ebenfalls Schicht um Schicht erhéht.

Transport des Pyramidions und Glatten der
Auflenverkleidung: Das Pyramidion konnte Uber
die Transportrampen nach oben transportiert
und dann auf die oberste Steinschicht aufgesetzt
werden. Die Arbeitsrampe, die auB3erhalb der
AuBenverkleidung angeordnet war, ermaoglichte
dies problemlos. AnschlieBend erfolgte der
Rickbau der Arbeitsrampe von oben nach unten
bei gleichzeitigem Glatten der Auf3enverkleidung.

Abb. 15: Fertig gestellte unterste Kernstufe mit AuBBenverkleidung und Arbeitsplattform mit Rampen, © Frank Miller-Romer.
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Cheops-Pyramide - Berechnungen und Ver-
messungsarbeiten

Die Festlegungen (Vorgaben] der Boden- und der
Deckenhdhe der Konigskammer als Teile geome-
trischer Kérper (Pyramidenstumpf bzw. 1/3 der
Héohe) zeigen den hohen Wissensstand bei der
Anwendung der Geometrie im Alten Reich. Auch
die Berechnung der Hohe einzelner Schichten
der Backing Stones macht dies deutlich: Um z. B.
mit der Oberkante der 50. Schicht dieselbe Hohe
wie diejenige des Bodens der Kdnigskammer zu
erreichen (vgl. Abb. 5], musste die Schichthdhe
1,344 Ellen betragen. Dies entspricht nach SULT
(2017) der Summe folgender Briche: 1+ 1/4 +
1/16 + 1/32. Die stets waagerecht in gleicher Hohe
wie diejenigen der Auf3enverkleidung ausgefihr-
ten Oberflachen der Backing Stones (Abb. 16)
dienten als Bezugsebene fir weitere Messungen
beim Bau. Verschiedentlich wurden diese Ober-
flachen auch in die Backing Stones eingearbeitet.

Damit sich die vier Eckkanten der Pyramide genau
in der Spitze des Pyramidions treffen konnten,
mussten bei der Verlegung jeder Steinschicht
folgende Messungen durchgefiihrt werden:

- Lange und waagerechte Ausfihrung jeder
Steinschicht der AuBlenverkleidung von Ecke
zu Ecke in einer geraden Linie

- rechter Winkel der Schichten zueinander an
den Ecken

- gleiche Lange der Diagonalen

- Uberpriifung und ggf. Ausrichtung der Seiten
jeder Schicht nach den Himmelsrichtungen

Das Einbringen des Sarkophags und dessen exakte
Anordnung in der Kdnigskammer entlang der
N-S-Achse der Pyramide erforderten - ebenso
wie der Bau der Koniginnenkammer - genaue
Bezugslinien. Dafir wurden die Mittelachsen des
absteigenden und des aufsteigenden Gangs sowie
die der Grof3en Galerie verwendet. Von dem nach

Abb. 16: Anpassen der Backing Stones an die Steinhdhe der
AuBenverkleidung, © Frank Miller-Romer.

Osten hin verschobenen Eingang der Pyramide
verliefen diese Linien mit sehr grof3er Genauigkeit.
So konnte wahrend des Baus standig der Verlauf
der N-S-Achse kontrolliert werden. Die Achsen
der Gange dienten, wie Becker (2003) anhand seiner
Untersuchungen an den Pyramiden der 4. Dynas-
tie nachweist, als Bezugslinien zur vertikalen und
zur horizontalen Vermessung der vorgegebenen
Abmessungen der Felsenkammer, der Kéniginnen-
kammer, der Konigskammer und ihrer Zugange.
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Schlussbemerkung

Die Cheops-Pyramide stellt die archdologische
Forschung auch heute noch vor verschiedene unge-
loste Fragen: Gibt es weitere, bisher noch nicht
entdeckte Hohlraume? Warum berlhrt keiner der
Gange bzw. inneren Raume der Cheops-Pyramide
deren senkrechte Mittelachse? Welche Funktion
war der nicht fertig gestellten Felsenkammer zuge-
dacht? Drei Forschungsprojekte der vergangenen
Jahre sollen beispielhaft genannt werden:

- Durch die von MorisHiMa (2017) durchgefiihrten
Messungen kosmischer Strahlen (Myonen] im
Inneren der Cheops-Pyramide (Projekt .Scan-
Pyramids”) wurde ein ca. 30 m langer Hohl-
raum (.big void”) oberhalb der GroBen Galerie
in 55 bis 70 m Hohe Uber der Fundamentplatt-
form identifiziert. Ob es sich dabei um eine
zweite Grofle Galerie oder um eine bautechni-
sche Losung (vgl. Abb. 5) zur Ableitung der auf
die Grofle Galerie von oben wirkenden Krafte
handelt, ist umstritten. Aus statischen Grin-
den kommt nur eine Konstruktion zur Auf-
nahme der Lasten infrage.

Ein weiterer Hohlraum wurde hinter den Gie-
belsteinen am Eingang auf der Nordseite der
Pyramide ermittelt (ScHumacHer ET AL., 2025).
Mithilfe eines Endoskops konnte festgestellt
werden, dass es sich um ein Giebeldach als
Abfanglosung fir das Gewicht der Uber dem
absteigenden Gang liegenden Steinschichten
handelt (Abb.17).

Abb. 17: Giebeldach in der Kammer hinter den Giebelsteinen

des Eingangs zur Cheops-Pyramide, © Pressemitteilung
der Technischen Universitat Miinchen (TUM), 02.03.2023.

Abb. 18: Nachbau der Fallsteinkammer der Cheops-Pyra-
mide und Herablassen der Blockiersteine mittels Seil-
fihrung nach Dorka, Universitat Kassel, © Foto: Andreas
Fischer.

- Anhand eines mafistabgetreuen Nachbaus der
Fallsteinkammer im Eingang zur Kdnigskam-
mer konnte Dorka (Universitat Kassel, Dorka ET
AL. 2020) im Jahr 2020 die Technik des Absen-
kens der Fallsteine vorfiihren (Abb. 18). Dabei
wurde eine optimale Seilfihrung tber jeweils
mehrere Rundholzer ermittelt: Durch die sich
ergebende .Reibungsbremskraft” wurde die am
Seilende notwendige Zugkraft so sehr redu-
ziert, dass zwei Personen die drei je 25 kN (2,5
Tonnen Masse] schweren Fallsteine mit geringer
.Bremskraft” hinunterlassen konnten. Diese
Seilfihrung entspricht dem Prinzip des Fla-
schenzugs, jedoch ohne drehbare Rollen.

Die Cheops-Pyramide ist mit ihren geometrischen
Abmessungen, dem gewaltigen Bauvolumen sowie
den exakt angeordneten Gangen und Kammern
das grofite Bauvorhaben der Menschheit bis hin
zur Neuzeit. Ganz besondere Hochachtung erfor-
dern die Bauplanung mit den mathematischen
Berechnungen und die Vermessungstechnik
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KLANGKUNST IM SMAK

TITANISMUS - DIE SCHRIFT AN DER WAND

STEFAN WINTER

Als Ursprung und Schlisselwerk der Klangkunst,

einer relativ jungen Kunstform, die sichtbare
Elemente wie Architektur, Bild- und Videokunst,
Skulptur und Performance mit unsichtbaren
wie Gerausch, Klang und Ton zu einer neuen
Einheit verschmilzt, muss ..,Poeme électronique”
betrachtet werden. Als dieses Werk von Edgard
Varése, lannis Xenakis und Le Corbusier 1958
auf der Weltausstellung in Brissel prasentiert
wurde, war der Begriff Klangkunst allerdings
noch nicht gebrauchlich; er tauchte erst in den
1970er Jahren auf.

Zusammen mit Mariko Takahashi bilde ich ein
Kinstlerpaar, wir leben in einer Art Symbiose und
haben uns der Klangkunst verschrieben, einer der
innovativen Kunstgattungen, die neue asthetische
Ausdrucksformen eroffnet, die Ubervvindung dis-
ziplinarer Grenzen fordert und nach individuellen
Gestaltungskonzepten jenseits von Musik, bilden-
der, darstellender und medialer Kunst verlangt,
ohne diese ersetzen zu wollen.

Vareése, Xenakis und Le Corbusier entwarfen fir

.Poéme électronique” eine begehbare Skulptur, um

ein Gesamtkunstwerk aus Klang, Licht, Film und
Architektur zu schaffen. Wir sind davon iberzeugt,
dass das vollkommene Zusammenspiel von Ort,
Raum, Zeit und Werk zu den hochsten Bestrebungen
der Kunst und insbesondere der Klangkunst gehort.

JTitanismus - Die Schrift an der Wand" setzt sich

in zweierlei Hinsicht mit Raum, Zeit und archi-
tektonischer Umgebung auseinander. Zum einen
mit dem Ort der Entstehung, der unvollendeten

Kongresshalle auf dem Reichsparteitagsgelande
in Nurnberg, und zum anderen mit dem Ort der
Auffihrung, der Freitreppe und Portalwand des
Staatlichen Museums Agyptischer Kunst in Miin-
chen (Abb. 1).

Ort der Entstehung

Die Kongresshalle in NUrnberg, ein Relikt des
Totalitarismus, gehort zu den grofiten Monumen-
talbauten der NS-Zeit. Die Grundsteinlegung
durch Adolf Hitler erfolgte am 11. September 1935
im Rahmen des .Reichsparteitages der Freiheit”.
Diese gigantische Arena hatte ihr Vorbild, das
Kolosseum in Rom, bei Weitem Ubertreffen sollen.
Die Grundflache war geplant mit 275 mal 265
Metern, die Uberdachte Haupthalle in der Mitte
maf 180 mal 160 Meter mit einer geplanten Hohe
von 68,5 Metern. Die Uberdimensionalen Ausmafle
sollten die Menschen tief beeindrucken und ein-
schichtern. Sie sollten deutlich machen, wie klein
und unbedeutend die und der Einzelne im Ver-
gleich zur Grof3e des Regimes und der Macht des
Diktators waren. Bis zum Bauarbeiten-Abbruch zu
Kriegsbeginn im Jahr 1939 wurden bereits sechs
Mauerringe in 16 gleichmaBigen Abschnitten bis
zum Abschluss des zweiten Stockwerks auf 39
Meter Hohe hochgezogen und der 435 Meter lange
Arkadengang im Erdgeschoss mit seinem hal-
lenartigen Kreuzgewdlbe fertiggestellt. Von dort
aus sollten 69 Zugangstore, von denen die meis-
ten heute noch zugemauert sind, in das Gebaude
fuhren. Nach Fertigstellung hatte hier im Inneren
Hitler einmal im Jahr sich selbst gefeiert und
seine Macht demonstriert.

Abb. 1: Prasentation von ,Titanismus” auf der Freitreppe des SMAK, © Foto: Arnulf Schliiter.
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Abb. 2-3: Performance Kongresshalle, Gareth Davies, © Neue Klangkunst.

Ort der Auffiihrung

Der Eingangsbereich und das Geb3ude vom SMAK
zahlen zu den ganz besonderen und einzigartigen
architektonischen Orten von Miinchen. Seit dem

11. Juni 2013 befindet sich das Museum in diesem
Neubau gegentiiber der Alten Pinakothek. Bereits
im Juni 2021 konzipierten wir die Klangkunst

.Gegeniber, Du, Ich” fur diesen Auffihrungsort, der

uns wie ein Freilufttheater aus der Renaissance
erscheint. Obwohl es keine explizit fir die Renais-
sance gebauten Freilufttheater gibt, die heute noch
erhalten sind, stellen wir uns vor, dass Auffihrun-
gen in Innenhofen und auf Marktplatzen inszeniert
wurden, die als natlrliche Freiluftbihnen dienten,
so wie wir den Eingangsbereich des SMAK in ein
Theater der Klangkunst verwandeln.

Kiinstlertrio

Fur .Titanismus - Die Schrift an der Wand” laden
wir den britischen Bassklarinettisten Gareth Davis
ein, mit uns ein Kinstlertrio zu bilden und an dieser
audiovisuellen Erkundung von Raum, Zeit und der

architektonischen Umgebung mitzuwirken (Abb. 2-3).

Im Sommer 2024 beziehen wir zu dritt den unfer-
tigen Rohbau der Nurnberger Kongresshalle als
Atelier, um seine visuelle Wirkung, seine Resonanz,
seine Energie, seine Atmosphare und Identitat auf
uns wirken zu lassen.

Mit Gareth Davis haben wir bereits . The Ninth Wave
- Ode to Nature” fir das Haru Festival in Tokio 2020
und ,The Games Must Go On” fir das 50-jahrige
Jubildum der Olympischen Spiele in Minchen im
Olympiapark 2022 uraufgefihrt.

Gareth Davis ist Kiinstler, Komponist und Bass-
klarinettist und lebt in Amsterdam, Niederlande.
Seine Musik verbindet Elemente aus zeitgends-
sischer Klassik, Ambient, Noise, Minimalismus,
Drone, Field-Recordings und elektroakustischen
Experimenten. Die Musik erforscht die Raume
zwischen verschiedenen musikalischen Welten,
beeinflusst von Davis’ vielseitigem Hintergrund
als Performer, in dem er sowohl als Solist zeitge-
nossischer klassischer Kompasitionen, in impro-
visierenden Kombinationen, Gerdauschkunst und
in experimentellen Rockgruppen gearbeitet hat.
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Gareth Davis komponiert fur ,Titanismus” einen
mehrstimmigen Bassklarinettenchorus in der
Kongresshalle in Interaktion mit den Klangen eines
sich durch den Raum bewegenden Harmoniums
und Gerduschwelten.

.Jede grof3e Zeit findet ihren abschlielenden Wertaus-

druck in ihren Bauwerken. Wenn Vélker grof3e Zeiten
innerlich erleben, so gestalten sie diese Zeiten dufier-
lich. Ihr Wort ist dann (iberzeugender als das gespro-
chene: Es ist das Wort aus Stein!” - Adolf Hitler

Die Bassklarinette als Metapher fiir eine mensch-
liche Stimme atmet, singt und ruft hinein in die
unendlich wirkenden Weiten von Hitlers Vision aus
Stein, der nie verwirklicht werden konnte. Zdgernd,
schwebend, minimalistisch, fragend, suchend
erkunden Klange die gigantischen Raume und
scheinbar endlosen Kaorridore der Kongresshalle
und hallen wider. Die zeitliche Nahe wie auch die
zeitliche Distanz von Klang und Nachhall wird zu
einer Wahrnehmung von Raum und Zeit. ,Titanis-
mus” erzahlt vom trotzigen bis energischen Wider-

stand gegen eine scheinbar undberwindliche Macht.

Produktion

Mit zehn Mikrofonen zeichnen wir die einzelnen
Klange auf, die versetzt so im Raum angeordnet sind,
um die akustische Atmosphare mit all ihren Reflexio-
nen natlrlich einfangen und fur die Wiedergabe ohne
kiinstliche Klangbearbeitung tbertragen zu konnen.
Wir bentiitzen jedes einzelne Mikrofon wie Malerin
und Maler einen Pinsel. Ziel ist es, eine immer-
sive Klanglandschaft zu schaffen, um Raum und
Zeit erfahrbar zu machen. Diese Klanglandschaft
verschmilzt mit bewegten Bildern aus der Kongress-
halle, die dort inszeniert und aufgenommen wurden
(Abb. 4-7). Jedes fertiggestellte Stockwerk ist von
138 Fenstern umgeben, die tagsiber Licht in die
Innenraume werfen. Licht und Schatten durchfluten
immer wiederkehrende Wiederholungen von Gangen,
Hallen, Treppenhdusern und Zwischenraumen. Jedes

der 16 riesigen Foyers auf jeweils drei Etagen sollte
aus diesem Rundbau heraus in die Arena fihren,
aber diese Wandelhallen fihren ins Leere.

Inhalt

JTitanismus - Die Schrift an der Wand" erzahlt keine

fortlaufende oder abgeschlossene Geschichte,
bietet keine Unterhaltung im herkémmlichen Sinne
und auch keine Dokumentation dber die Nirn-
berger Kongresshalle, sondern ladt ein zum
Erleben, Verweilen und zur Auseinandersetzung.

Abb. 4: Still aus ,Titanismus”, © Neue Klangkunst.
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Abb. 5-7: Still aus ,Titanismus”, © Neue Klangkunst.

Das Werk will die Wahrnehmung von Raum und Zeit
erweitern und fiihrt das Publikum aus dem Alltag
heraus in eine poetische Welt aus Bildern und Klan-
gen, die zum Innehalten, zur Entfaltung der eigenen
Erinnerung, Empfindung sowie Reflexion anregt.

In einer 10-Kanal-Klanginstallation werden
die Klanglandschaften aus der Kongress-
halle zusammen mit der 1-Kanal-Videokunst
am 27., 28. und 29. Juni 2025 im Rahmen des

Abb. 8: Versatzstiicke, © Neue Klangkunst.

Kunstareal-Festivals in der eigens fiir das SMAK
geschaffenen Fassung auf den Stufen vor der hoch
aufragenden Portalwand in Minchen zum ersten
Mal aufgefihrt.

Versatzsticke, herausgerissene Eisenteile, Zie-
gel und Holzstltze aus der Kongresshalle liegen
auf der Freitreppe und werden in einer Perfor-
mance wahrend der Installation in Klange und
Gerausche verwandelt (Abb. 08).
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Die Ode

Das Werk besteht aus sechs Teilen, die jeweils sie-
ben Minuten lang sind. Die einzelnen Teile werden
von Mariko Takahashi in einer Live-Performance
mit Versen aus .Prometheus” von Johann Wolfgang
von Goethe eingeleitet (Abb. 9-10).

Part | - Prolog

Bedecke deinen Himmel, Zeus,
Mit Wolkendunst

Und tibe, dem Knaben gleich,
Der Disteln képft,

An Eichen dich und Bergeshohn;
Muf3t mir meine Erde

Doch lassen stehn

Und meine Hiitte, die du nicht gebaut,
Und meinen Herd,

Um dessen Glut

Du mich beneidest.

Part I/

Ich kenne nichts Armeres

Unter der Sonn als euch, Gotter!
Ihr ndhret kiimmerlich

Von Opfersteuern

Und Gebetshauch

Eure Majestat

Und darbtet, waren

Nicht Kinder und Bettler
Hoffnungsvolle Toren.

Part Il

Da ich ein Kind war,

Nicht wufite, wo aus noch ein,
Kehrt ich mein verirrtes Auge

Zur Sonne, als wenn driiber war
Ein Ohr, zu héren meine Klage,

Ein Herz wie meins,

Sich des Bedréngten zu erbarmen.

Part IV

Wer half mir

Wider der Titanen Ubermut?

Wer rettete vom Tode mich,

Von Sklaverei?

Hast du nicht alles selbst vollendet,
Heilig gliihend Herz?

Und gliihtest jung und gut,
Betrogen, Rettungsdank

Dem Schlafenden da droben?

PartV

Ich dich ehren? Wofiir?

Hast du die Schmerzen gelindert

Je des Beladenen?

Hast du die Tranen gestillet

Je des Geédngsteten?

Hat nicht mich zum Manne geschmiedet
Die allmachtige Zeit

Und das ewige Schicksal,

Meine Herrn und deine?

Part VI - Epilog

Wahntest du etwa,

Ich sollte das Leben hassen,
In Wiisten fliehen,

Weil nicht alle
Bliitentraume reiften?

Hier sitz ich, forme Menschen

Nach meinem Bilde,

Ein Geschlecht, das mir gleich sei,

Zu leiden, zu weinen,

Zu genief3en und zu freuen sich, 55
Und dein nicht zu achten,

Wie ich!

Inspiration

In unserer Arbeit beschaftigen wir uns unbe-
wusst, aber unausweichlich immer wieder mit
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Abb. 9: Performance SMAK, Marikoi Takahashi, © Foto: Karen Modrei.

der menschlichen Tragddie oder, wie Dante sagen
wirde, mit der gottlichen Komddie. Théodore
Géricault hat mit seinem Gemalde ..Das Flof3

der Medusa” ein Schlisselwerk geschaffen, das
immer und immer wieder von Kiinstlern adaptiert
wird, so auch Rosso Fiorentino mit der ..Kreuz-
abnahme” und Edgard Varese, lannis Xenakis und
Le Corbusier mit .,Poeme électronique”.

Der leider wenig bekannte Film .Moloch™ von
Alexander Sokurov war fir uns eine Inspirations-
quelle, und auch die Klange von .Vor der Flut”,
unter anderem von und mit Conny Bauer. Unsere

Abb. 10: Performance SMAK, Marikoi Takahashi, © Foto: Arnulf Schliter.

Arbeiten sind auch immer wieder von Gedichten
inspiriert: ,Gedicht einer Zelle - Triptychen der
Liebe und Ekstase” von Mechthild von Mag-
deburgs .Das flieBenden Lichts der Gottheit",
Schriften von Rabi‘a al-'Adawiyya al-Qaysiyya
und aus dem sogenannten Hohelied Salomos

.Das Lied der Lieder”; .Gegenuber, Du, Ich” von

Rainer Maria Rilkes .. Zwischen den Sternen” und
nun . Titaniusmus - Die Schrift an der Wand”
von Goethes ,Prometheus”. Um ehrlich zu sein,
hat in der Entstehungsphase . Mitternacht”, ein
Sonett von Andreas Gryphius, auch eine wesent-
liche Rolle gespielt.
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Der Ort als Regisseur

Als wir im Jahr 2023 zum ersten Mal von Hajo
Wagner durch die Kongresshalle in Nirnberg
gefihrt wurden, das grof3te erhaltene Bauwerk
dieser Art aus der Zeit des Nationalsozialismus,
war unmittelbar klar, dass wir uns mit diesem
Gebdude intensiv auseinandersetzen wollen, und
wir bekamen sofort die Zustimmung. Damals
gab es an diesem Rohbau, der als Symbol einer
gescheiterten Diktatur gelten kann, keine Geruste,
keine Baumaschinen und keine Bauarbeiter, wie
es Mitte der 1930er Jahre der Fall war, als man
versuchte, dieses Symbol der Macht zu errichten.

Im Jahr 2024 zogen wir uns in diesen Gebdude
zurick, um seinen Raum und seine Zeit zu erleben.
Wir wollten bewusst, dass dieser Ort der Regisseur
von ,Titanismus” mit all seinen Widersprichen
wird, aber wir waren auch Uberzeugt, dass wir uns
diesem Regisseur und seinen Anweisungen wider-
setzen mussen. Fur uns stand der einzelne, schutz-
lose und verletzliche Mensch, der dieses Gebaude
betritt, im Mittelpunkt unserer Arbeit.

Neue Bestimmung

Heute, im Jahr 2025, ist die Kongresshalle wie-
der eingerUstet, riesige Baumaschinen sind im
Einsatz und rei3en die Erde im Innenraum auf,
der nach den urspriinglichen Planen iberdacht
sein sollte. Bauarbeiter sind bereits sichtlich
tatkraftig auf der Baustelle im Einsatz. Die Sze-
nerie von heute erinnert an die Bilder aus den
Jahren nach 1935, aber alles ist anders. Aus der
Kongresshalle wird ein Kulturrareal, ein Ort der
Kunst. Musiktheater, Ballett, Oper und Konzert
werden einziehen. Kiinstlerateliers, Produktions-
und Ausstellungsraume werden entstehen. Gale-
rien und Raume des kiinstlerischen Austauschs
werden geschaffen. Die Vergangenheit wird
jedoch nicht verdeckt oder Ubertincht, sondern
bleibt wach. Bereits 2001 wurde in einem Teil
des Komplexes das Dokumentationszentrum

Reichsparteitagsgeldnde erdffnet. Ab 2025/26 ist
die neue Dauerausstellung ,Nirnberg - Ort der
NSDAP-Kundgebungen. Inszenierung, Erfahrung
und Gewalt” geplant.

Vom 13. bis 23. November 2025 wird eine neue
Variation mit dem Titel ., Titanismus - Raum

und Zeit” im Rahmen des Tonality Theaters als
5-Kanal-Video- und 10-Kanal-Klang-Installation
im Pavillon 333 auf der Ostseite der Pinakothek
der Moderne aufgefiihrt
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Hinter dieser Arbeit steht ein engagiertes und
ganz besonderes Team: Wir danken dem kreativen
und versierten Color Creator Marcus Adam von
Scanwerk Miinchen. Seit Jahrzehnten arbeiten wir
mit dem Toningenieur Adrian von Ripka zusam-
men, der Aufnahmewerke und die Erzahlkraft der
Gerausche zum Klangerlebnis erweckt. Dominik
Spitzel danken wir fur seinen unermudlichen Ein-
satz, die Videotechnik mit Mehrkanal-Klangtech-
nik erfolgreich zu programmieren. Gernot Aschoff
fur seine ruhige und konzentrierte Kamerafih-
rung und sein ausgesprochen gutes Auge.

Herzlicher Dank an Anika Gibbs fur die Bereitstel-
lung eines wunderbar klingenden Harmoniums,
Carsten Kimmel fur die brillanten Mikrofone und
Michael Haentjes flr seine Spendeninitiative und
all jenen, die Neue Klangkunst durch Spenden
unterstitzen, was fur uns von groffem und wichti-
gem finanziellem wie ideellem Wert ist.

Ein grofes Dankeschon an Prof. Dr. Hans-
Joachim Wagner, Nirnberg, Geschaftsbereich
Kultur der Birgermeisterin fur die hilfreiche
Zusammenarbeit, die diese Arbeit erst ermaog-
licht hat.

Besonderen Dank an das Team des Staatlichen

Museums Agyptischer Kunst: Roxane Bicker,

Mélanie Flossmann-Schitze, Christian Perzl-
meier und Arnulf Schliter sowie Markus
Paulini fir seine exzellente Haustechnik und
das Sicherheitspersonal.

Vielen Dank an Laura Schieferle und das
Kunstareal-Fest, Florian Kross von Magic Event-
& Medientechnik und Luca Deinas, Scanwerk
Minchen fur die professionelle Betreuung und
Unterstitzung.

Die Auffihrung wurde gefordert vom Kultur-
referat der Landeshauptstadt Minchen.

Teile der Produktion von ,Titanismus” sind gefor-
dert von Musikfonds e.V. durch Mittel des Beauf-
tragten der Bundesregierung fur Kultur und
Medien, Ernst von Siemens Musikstiftung, Bezirk
Oberbayern, Bezirksausschuss 3 (Maxvorstadt]

der Landeshauptstadt Minchen und Kultur-
referat der Landeshauptstadt Minchen.

Aufnahmeort:

Kongresshalle auf dem ehemaligen Reichs-
parteitagsgelande Niurnberg

Tonaufnahme:

Mariko Takahashi & Stefan Winter (Abb. 11)
Tonschnitt:

Gareth Davis

Ton-Nachbearbeitung:

Adrian von Ripka, AvR Studio

Kamera:

Gernot Aschoff und Stefan Winter
Videoschnitt:

Stefan Winter

Videonachbearbeitung und Farbbestimmung:
Marcus Adam, Scanwerk

Text:

Prometheus [geschrieben 1772-1774], Ode von
Johann Wolfgang von Goethe

Komposition und Auffithrung [Bassklarinette,
Harmonium]:

Gareth Davis

Gerausche:

Gareth Davis, Mariko Takahashi & Stefan Winter
Buch und Regie:

Mariko Takahashi & Stefan Winter
Produktion:

Neue Klangkunst gGmbH, Miinchen

Abb. 11: Mariko Takahashi und Stefan Winter, © Felix
Lammers.
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BINK

BAYERNS INITIATIVE FUR NACHHALTIGE KULTUR

SIVANNE BURBULLA

Der Freistaat Bayern will bis 2040 klimaneu-
tral werden. Eine grofie Aufgabe, die auch den
Kulturbereich betrifft. Museen, Theater, Archive,
Bibliotheken und viele weitere Einrichtungen
sind gefordert, ihren Beitrag zu leisten. Genau
hier setzt bink, Bayerns Initiative fir nachhaltige
Kultur, an.

Unter dem Motto .Gemeinsam fiur eine nachhaltige
Kultur in Bayern™ unterstitzt bink staatliche und
nichtstaatliche Kultureinrichtungen, die ohne
Gewinnerzielungsabsicht arbeiten und ein 6ffent-
liches Angebot bereitstellen - also auch Museen.
Ziel ist es, sie auf dem Weg zu mehr ckologischer,
okonomischer und sozialer Nachhaltigkeit zu
begleiten.

Mit einer Vielzahl von Leistungen unterstiitzt
die Initiative den Kultursektor in Bayern dabel,
sich effektiv und verantwortungsvoll mit

den Herausforderungen der Nachhaltigkeit
auseinanderzusetzen.

Zum Beispiel:

binkStunde - ein individuelles Orientierungsge-
sprach, das hilft, sich im Dschungel aus Klima-
zielen, Berichtspflichten und Forderprogrammen
zurechtzufinden

binklmpuls - regelmafig stattfindende Online-
Veranstaltungen mit kompaktem Wissenstrans-
fer, Good-Practice-Beispielen, Vortragen von
Expertinnen und Experten und der Mdglichkeit
zur Vernetzung

binkCheck - der fundierte Nachhaltigkeitskom-
pass auf Basis der 17 UN-Nachhaltigkeitsziele,
speziell abgestimmt auf Kulturorganisationen

bink-bayern.de - eine Plattform fir Austausch,
Fortbildung und Good-Practice-Beispiele rund
um nachhaltige Kulturarbeit

bink ist eine Initiative der Bayern Innovativ GmbH
und wird im Auftrag des Bayerischen Staatsminis-
teriums fur Wissenschaft und Kunst umgesetzt ,

Weitere Infos: www.bink-bayern.de
Kontakt: Kontakt@bink-bayern.de

bayerns
initiative fur
nachhaltige
kultur
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WINSTON CHURCHILL

EINE HOMMAGE AN DEN STAATSMANN, DER EUROPA

RETTETE

NICOLAS SEIDL

. Never give in, never give in, never, never, never, never..."

Diese berihmten Worte Winston Churchills hall-
ten auch durch die Rdume des Staatlichen Muse-
ums Agyptischer Kunst Miinchen (SMAK), als Dr.
Franziska Augstein ihre beeindruckende Biografie

Winston Churchill - Der Held des 20. Jahrhun-

derts: Er hat Hitler aufgehalten” vorstellte (Abb. 1-3).

Ein Abend zwischen Geschichte und Gegenwart

Die Veranstaltung fand zu einem symboltrachtigen
Zeitpunkt statt: 80 Jahre nach dem Ende des Zwei-
ten Weltkriegs in Europa, 80 Jahre nach jenem 8.
Mai 1945, als Churchill die bedingungslose Kapi-
tulation Deutschlands verkindete. Ein Tag, der fur
Millionen Menschen Befreiung, Erleichterung und
einen Neuanfang bedeutete - aber auch ein Tag
des Gedenkens an die unzahligen Opfer.

Dr. Franziska Augstein zeichnete in ihrer Prasen-
tation das faszinierende Portrait eines Mannes,
derin seiner Zeit polarisierte, heute aber als
einer der bedeutendsten Staatsmanner des 20.
Jahrhunderts gilt. Churchill, der bereits frih die
Gefahr erkannte, die von Hitlers Regime ausging,
und unermddlich vor der nationalsozialistischen
Bedrohung warnte - oft gegen den Widerstand
seiner eigenen politischen Kollegen.

Mut in dunkelster Stunde

Besonders bewegend war Augsteins Schilderung
jener schicksalhaften Monate 1940/41, als Grof3-
britannien praktisch allein gegen die Ubermacht

Nazideutschlands stand. In dieser Zeit bewies
Churchill jene Charakterstarke, die Geschichte
schrieb:

Do not despair, do not yield to violence and
tyranny, march straight forward and die if need be
- unconquered.”

Diese Worte waren nicht nur Rhetorik - sie
spiegelten eine Haltung wider, die Europa vor
dem vélligen Untergang bewahrte. Die Autorin
verstand es meisterhaft, die Komplexitat dieser
historischen Figur zu vermitteln: Churchill als
visionarer Politiker, als charismatischer Red-
ner, aber auch als Mensch mit Schwachen und
Widersprichen. Sein Vermachtnis liegt nicht in
der Perfektion, sondern in seinem unbeugsamen
Willen, der Tyrannei zu widerstehen.

Verantwortung fiir die Gegenwart

Die Veranstaltung im SMAK war mehr als eine
Buchprasentation - sie war eine Erinnerung an
die Fragilitat der Demokratie und die Notwen-
digkeit, sie zu verteidigen. Wie Bundesprasident
Richard von Weizsacker 1985 mahnte:

.Wer vor der Vergangenheit die Augen verschlieft,
wird blind fiir die Gegenwart.”

Moderator Dominik Wichmann fihrte souveran
durch den Abend und schaffte es, die Bricke
zwischen historischer Reflexion und aktueller
Relevanz zu schlagen. In den Diskussionen
wurde deutlich: Churchills Vermachtnis ist nicht
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nur historischer Ballast, sondern Auftrag fur
heute. In einer Zeit, in der demokratische Werte
wieder unter Druck geraten, erinnert seine
Biografie daran, dass Freiheit niemals selbst-
verstandlich ist.

Ein wiirdiger Rahmen

Das Staatliche Museum Agyptischer Kunst bot
mit seiner einzigartigen Atmosphare den per-
fekten Rahmen fir diesen besonderen Abend.
Die Verbindung von jahrtausendealter Kultur
und zeitgeschichtlicher Reflexion unterstrich
die universelle Bedeutung der Themen, die an
diesem Abend behandelt wurden.

Die zahlreichen Gaste erlebten einen Abend, der
nachdenklich stimmte und gleichzeitig inspirierte.
Dr. Augsteins fundierte Darstellung Churchills
als komplexe Personlichkeit zwischen Grofle und
menschlichen Schwachen bot neue Perspek-
tiven auf eine der pragendsten Figuren des 20.
Jahrhunderts.

Die Veranstaltung war eine Kooperation des Staat-
lichen Museums Agyptischer Kunst Miinchen, der
Atlantik-Bricke e.V. und des Bankhaues Metzler,

Abb. 1-3: © Foto: Phillipp Nemenz.
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.LANGE NACHT DER MUSIK" IM SMAK

BESUCHERREKORD

ARNULF SCHLUTER

Am 10. Mai erlebte das Staatliche Museum Agyp-
tischer Kunst eine eindrucksvolle Lange Nacht
der Musik, die mit 1700 Besuchenden einen neuen
Rekord in der Geschichte der Veranstaltung ver-
zeichnete - ein deutliches Zeichen fir das wach-
sende Interesse an der Verbindung von Musik,
Tanz und Kunstvermittlung und ein voller Erfolg!

Sandro Roy & das Unity Trio

Sandro Roy, herausragender Geiger und bekannt
als Nachfahre Django Reinhardts, begeisterte
das Publikum mit einem fein abgestimmten
Programm: eigenen Kompositionen sowie vir-
tuosen Neuinterpretationen von Werken Django
Reinhardts, Ennio Morricones und Pat Methe-
nys. Das Unity Trio verband klassischen Jazz
mit Gipsy-Jazz - eine Stilrichtung, gepragt von
rhythmischer Gitarrenbegleitung und brillanten
Soli. Sandro Roys Spiel zeichnete sich durch
technische Meisterschaft und musikalische Aus-
druckskraft aus und verlieh dem Abend - mal
zart, mal feurig swingend - eine unverwechsel-
bare Atmosphéare inmitten der Dauerausstellung
des SMAK. Fiinf Sets spielten die Musiker durch-
weg vor vollem Haus (Abb. 1-3).

BeTefdm.tanz!

Erstmals wurde das musikalische Programm der
Langen Nacht im Agyptischen Museum durch Tanz
erganzt. Bewegend waren die Auftritte von BeTedm.
tanz!, einer Gruppe junger Tanzerinnen des tanzpro-
jekt minchen unter der Leitung von Bettina Theil.
Ihre Performance . dunkelhellschwarz.” begann

eindrucksvoll auf der Au3entreppe des Museums
und fihrte das Publikum Uber das Foyer in das
Auditorium. Die Inszenierung - ein Spiel aus Licht
und Schatten, Bewegung und Raum - zog die
Zuschauenden in ihren Bann. Die Performance
verband kinstlerischen Ausdruck mit raumlicher
Prasenz und bot eine tanzerische Auseinander-
setzung mit existenziellen Fragen (Abb. 4):

.dunkelhellschwarz.”

Das Leben ist meliert. Welt ist meliert.

Tag und Nacht, Licht und Dunkelheit gehoren
zusammen.

Was, wenn das Dunkel Uberhand gewinnt?

Wenn der Grund unsichtbar, der Boden unsicher wird
und Alles wackelt?

Was tragt?

Mit dem neuen Besucherrekord und zwei kiinst-
lerisch inspirierten Programmpunkten war die
Lange Nacht der Musik im SMAK ein voller Erfolg.
Das Museum prasentierte sich erneut als offener,
integrativer Kulturort, der Musik, Tanz und Kunst
zu einem besonderen Erlebnis verbindet.

Herzlichen Dank an alle Mitwirkenden - auch im
kommenden Jahr wird sich das SMAK wieder an
der Langen Nacht der Musik beteiligen ,
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Abb. 1: Sandro Roy & Unity Trio, © SMAK, Foto: Arnulf
Schliter.

Abb. 2: SMAK in der Langen Nacht der Musik, © SMAK,
Foto: Arnulf Schliter.

Abb. 4: BeTe@m.tanz! © SMAK, Foto: Arnulf Schliter.



GRUN STATT GRAU

DIE BEPFLANZUNG DES TIEFHOFS

ROXANE BICKER

Abb. 1: Kulturvermittlung im Tiefhof, © SMAK, Foto: Roxane Bicker.

Der Tiefhof zwischen Restaurierungswerkstatt
und museumspadagogischen Ateliers dirfte dem
Grofiteil des Museumspublikums unbekannt sein
- ist er doch kein Teil der offentlichen Flache des
Hauses. Er dient als Fluchtweg, Frischluftzufuhr
und ... Auslaufflache fir Kinder [Abb. 1). Auch
manche Mitglieder des Freundeskreises sind
bereits in den Genuss dieses versteckten Ortes
gekommen.

So weit, so gut - doch gerade im Sommer bringt
der Tiefhof nicht nur Luft, sondern durch die
starke Sonneneinstrahlung auch enorme Hitze.
Eine Verschattung musste her. Erste Plane mit
einer Verschattung durch ein grof3es Sonnensegel
wurden bereits Ende 2020 angedacht, konnten
aus Brandschutz- und Statikgriinden jedoch nicht
umgesetzt werden.

Ein alternativer Plan musste her - eine Begrinung
mittels eines metallenen Rankgitters [Abb 2-4).
Die Pflanzenwahl war schwierig - da wir dort im
Hof viel mit Kindern unterwegs sind, sollte die
Rankpflanze nicht GbermafBig Bienen anlocken,
sie musste ungiftig sein und natirlich pflege-
leicht. Die Wahl fiel auf die Klettergurke [Akebia
quinata), ein schnell wachsendes Klettergewachs
aus Ostasien (Abb. 5).

2024 wurde das Rankgitter installiert, und inzwi-
schen macht die Klettergurke ihrem Namen alle
Ehre und tragt sogar schon erste Frichte (Abb. 6).
Die sind sogar essbar, und die Blatter konnen als
Tee verwendet werden. Uber erste Geschmacks-
tests werden wir Sie auf dem Laufenden halten ,
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Abb. 5: Akebia quinata, © SMAK, Foto: Roxane Bicker.

Abb. 6: Die ersten Friichte, © SMAK, Foto: Roxane Bicker.



Hier findest du das spannende Schlangenspiel -
alles, was du brauchst, um sofort loszuspielen!

TRAT i F1iw
A F rkCaE R dpwi

<t aines Geheimnisvolle

Mehen ,das Schlangenspiel“,

hichte e Ll PSS = Kindheit am Nil
der altesten Brettspiele der SESE ; it S = i agrptischves Ratrehet
E< wurde in Agypten sehr gerne gespIe™ e ——
Wir kennen keine Anleitung aus Agypten, s i - For
aber vielleicht hat man es SO gespielt, W e 2-Y Personen

wie wir es hier vorschlagen.
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Jeder Spieler bekommt 6 Spielsteine, 1 Lowen und 1 Wirfel.
Der Jingste fangt an. Man kann nur einen Spielstein pro Runde bewegen.

Benutze die Wirfel, um herauszufinden, wie weit du dich bewegst. Es konnen
mehrere Spielsteine auf einem Feld stehen. Sobald einer deiner Spielsteine

es bis zum Schlangenkopf und wieder zurtick geschafft hat, darfst du deinen
Lowen ins Spiel bringen.

Lowen sind mit doppelter Geschwindigkeit unterwegs,
sprich: 1=2, 2=4, 3=6, 4=8, 6=12
Landet dein Lowe auf einem besetzten Spielfeld, fangt er die dortigen Steine.

Wer es schafft, die meisten Spielsteine hin und zuriick zu bewegen,
hat gewonnen.
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Kindheit am Nil

Aufwachsen im Alten Agypten
Familienausstellung vom 28. Okt. 2025 bis 21. Jun. 2026

Wie lebten Kinder im Alten Agypten?
Die familienfreundliche Ausstellung
zeigt das Aufwachsen am Nil vor Jahr-
tausenden. Originalobjekte, interaktive
Stationen und ein abwechslungsreiches
Begleitprogramm lassen die Vergan-
genheit lebendig werden.

-:'.. - 'lll".."::.'-l"i'-“ AR
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Erfahren Sie, wie Kinder vor Jahr-
tausenden spielten, lernten und
aufwuchsen. Themen wie Familie,
Erziehung, Religion und Freizeit
werden anschaulich prasentiert und
laden dazu ein, Geschichte hautnah
zu erleben.

Ausstellungsmotiv: Scheintiirfragment des Meni, © SMAK, GL. 24b, Foto: Roy Hessing.
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