-

+An Egyptian Story. Paintings by Alaa Awad” -
Eine Sonderausstellung vom 29.11.2022-5.3.2023 ;

Das Leben der Mumienmasken

Zwischen Serienproduktion und Kb’rpe{wefdung

Hier bin ich, ich erledige das schon!"

Uschebtis im SMAK - Neues vom Inschriftenprojekt

www.smaek.de



14

15

25

37

39

41

ALAA AWAD

MELANIE FLOSSMANN-SCHUTZE /
ARNULF SCHLUTER

STUCKKOPFE
ASJAMULLER

USCHEBTIS
FRAUKE PUMPENMEIER

MULTISPEKTRALFOTOGRAFIE
MELANIE FLOSSMANN-SCHUTZE /
ROY HESSING

PRAKTIKUM
MARKUS DIEMINGER

MINI-MUNCHEN
NORA KUCH / HANSJORG POLSTER

47

50

55

LX)

67

68

WORKSHOP
CORINNA MAIRHANSER

OPERA INCOGNITA
ANDREAS WIEDERMANN

HERZOG MAX
SYLVIA SCHOSKE

VORSPIEL

HANNELORE KISCHKEWITZ /
DIETRICH WILDUNG

TYCHO MRSICH
DIETRICH WILDUNG

AUTOR*INNEN | IMPRESSUM






MAAT 26

OBJEKTE

DAS LEBEN DER MUMIENMASKEN

DIE MUNCHNER STUCKKOPFE ZWISCHEN SERIEN-
PRODUKTION UND KORPERWERDUNG

ASJAMULLER

Einleitung

Das Miinchner Staatliche Museum Agyptischer
Kunst ist unter anderem dafir bekannt, mit seiner
Sammlung in exemplarischer Weise die gesamte
Zeitspanne antiker materieller Kultur Agyptens
nachvollziehbar zu machen. Zu den spatesten
Exponaten zahlt dabei eine Gruppe von Kopfdar-
stellungen aus Stuck (d. h. Gips), neun an der Zahl,
die Teile von kaiserzeitlichen Mumienmasken

aus Agypten sind (Abb. 1). In parallelen Reihen in
der Vitrine positioniert stellen sie sich zunachst
als plastische Bildnisse dar, d. h. als Objekte mit
vorrangig reprasentativen Wert, ohne dass ihre Abb. 2: Rekonstruktion von AS 1070 als Zungenmaske,
sonstigen Funktionen als Maske der Verstorbenen © Asja Miiller.

dem modernen Publikum sofort evident wiirden.

Dies ist sicherlich auch zum grof3en Teil dem
fragmentarischen Erhaltungszustand dieser
Objekte geschuldet: Die Minchner Stuckmas-
ken sind insofern typisch als dass hier, wie so
oft, nur der Kopf erhalten ist, obwohl Objekte
dieser Machart urspriinglich auch den Ober-
korper der Verstorbenen bis hinunter zur Taille
dargestellt haben [Abb. 2 und 3). Selbst einem
solchen Erhaltungszustand lassen sich durch
genaues Hinschauen aber doch eine ganze Reihe
von Hinweisen entnehmen, die Aufschluss tber
den sich wandelnden Status der Mumienmaske
im antiken Totenritual geben kénnen. Die Rede
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ist hier von den drei Hauptabschnitten im antiken
.Leben” einer Mumienmaske: lhrer Herstellung,

ihrer rituellen Aktivierung und ihrer Beteiligung Abb. 3: Rekonstruktion von AS 800 als Kastenmaske,
an Bestattungsvorgang und Totenkult im Grab. © Asja Miiller.

Abb. 1: Vitrine mit Stuckmasken im Minchner Staatlichen Museum
Agyptischer Kunst, © SMAK, Foto: Mélanie Flossmann-Schiitze.



Herstellungsprozess

Stuckmasken der Kaiserzeit lassen sich nach ihrer
Grundform zwei verschiedenen Typen zuweisen:
solchen, die nur den Kopf und Oberkdrper der
Verstorbenen auf einem horizontalen Brustpaneel
darstellen (Zungenmasken; Abb. 2J; und solchen,
die auBerdem noch mehrere vertikal unterhalb
des Kopfes befestigte Paneele aufweisen [Kasten-
masken; Abb. 3). Trotz seines fragmentarischen
Erhaltungszustandes kann daher der Minchner
Stuckkopf AS 1070 dem Typus der Zungenmasken
zugeordnet werden, wahrend AS 13, 14, 795, 799
und 800 als Kastenmasken zu rekonstruieren sind.
Keine Entscheidung kann dagegen im Falle von AS
798 und 7156 getroffen werden, da sich die Erhal-
tung hier tatsachlich nur auf den Kopf bzw. das
Gesicht allein beschrankt. Und bei dem in meh-
rerlei Hinsicht héchst ungewohnlichen Stuckkopf
AS 7088 ist zwar ein Halsansatz erhalten, er passt
sowohlin Form als auch Ikonographie jedoch so
schlecht in das oben beschriebene Spektrum von

Abb. 4: AS 14, Vorderseite, © SMAK, Foto: Asja Miiller.

Kasten- und Zungenmasken, dass eine |dentifizie-
rung als Mumienmaske in Zweifel gezogen werden
muss. Vielleicht haben wir es mit einer Art Biste
(vgl. z. B. Windsor, Eton College, ECM 2153; MULLER
2021, Taf. 2, 3) oder dem Oberteil eines Stucksar-
ges zu tun [vgl. z. B. Hildesheim, Roemer- und
Pelizaeus-Museum, PM 574; MuLLEr 2021, Taf. 3, 1.
2). Darauf verweist auch die massige Natur dieses
Objektes, das von seinen Proportionen her die
anderen Stuckkopfe deutlich Ubertrifft (vgl. Abb. 1:
links unten), wahrend dieser Umstand fir Stuck-
sarge nicht untblich ware.

Die Minchner Stuckmaskensammlung ist aber
noch in anderer Hinsicht hdchst informativ: Wenn
man die beiden Stiicke AS 14 und 800 direkt
nebeneinander stellt, so fallt auf, dass sie sich
nicht nur in Hinblick auf ihre Abmessungen sehr
dhnlich sind (Abb. 1: Mitte links und links auflen
auf der rechten Seite), auch ihre Gesichtszlge
sind beinahe identisch (Abb. 4. und 5). Wir fassen

Abb. 5: AS 800, Vorderseite, © SMAK, Foto: Asja Miiller.
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Abb. 6: SFM-Modell von AS 800, © Asja Miiller.

hier ein Charakteristikum kaiserzeitlicher Stuck-
masken, das auch beivielen Objekten auflerhalb
von Minchen nachweisbar ist und aus deren
spezifischem Herstellungsprozess resultiert: Im
Gegensatz zu den meist aus Kartonage bestehen-
den Mumienmasken vor der Kaiserzeit sind diese
Objekte seriell, d. h. mithilfe von Gesichtsmodeln
angefertigt worden. Das bedeutet, dass der frische
Stuck in eine Form hineingegossen oder gepresst
worden ist. Nach einem kurzen Trocknungsvor-
gang wurde er dann wieder daraus entfernt, die
Gesichtszlige nachmodelliert und weitere Details
wie Frisur, Schmuck und Kleidung angefligt. Dabei
konnte man denselben Gesichtsmodel sowohl

fur Frauen- als auch fiir Mannerdarstellungen
verwenden, indem man entsprechende Trachtbe-
standteile auswahlte. Das macht es daher auch

so schwierig, mit Sicherheit festzustellen, ob

zwei Sticke an verschiedenen Aufbewahrungs-
orten derselben Modelreihe angehdren. Wenn

aber nicht die Maglichkeit besteht, zwei Objekte
mit auffallend ahnlichen Gesichtszligen zu Ver-
gleichszwecken physisch direkt nebeneinander
zu legen, dann kann der Abgleich auch auf digi-
tale Weise mithilfe von SFM-Modellen (Structure
from Motion) durchgefiihrt werden (Abb. 4). Diese
dreidimensionalen Modelle erlauben es, Objekte
aus demselben Winkel und in Originalgréfle zu
betrachten.

Dennoch, véllig ungeachtet etwaiger identischer

Gesichtszlige, war auch jede modelgeformte Maske

fur sich genommen individuell, da es keine zwei

Sticke gibt, die sich bis in die Details des Erschei- 17
nungsbildes entsprechen. Individualitat resultiert

hier also nicht durch Naturgetreue zum Vorbild

(den Verstorbenen), sie kommt durch Unter-

scheidbarkeit zustande (MuLLEr 2021, 157-162).
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Rituelle Aktivierung

Wenden wir uns nun dem zweiten Abschnitt im
Leben einer Mumienmaske zu, ihrer rituellen
Aktivierung. Auch hier kann das dufiere Erschei-
nungsbild der Masken interessante Einsichten
ermoglichen. Alle Sticke der Minchner Samm-
lung weisen eine sehr starke Betonung des
Augenbereichs auf. Es konnen dabei drei verschie-
dene Typen der Augenangabe unterschieden wer-
den: Augen, die in Stuck ausmodelliert und farbig
gefasst worden sind, wobei ihre Konturen Gbli-
cherweise durch prominente Lidrander hervorge-
hoben werden. Dies kénnen beispielsweise AS 13
(Abb. 7) und 799 sehr klar zeigen. Daneben weisen
die Masken AS 14 und 795 (Abb. 8] eine andere Art
der Augentechnik auf, bei der Iris und Pupille aus
weiflem und schwarzem Stein in den Stuckgrund
eingesetzt worden sind. Auch hier hat man die
Umrisse des Auges besonders betont, indem man
es mit Lidrandern aus blauem Glas oder Fayence
umgeben hat. Und AS 1070 (Abb. 9] schlieBlich
verdeutlicht den letzten Typus: Augen aus flachen,
durchsichtigen Glasplattchen, die man auf der
Unterseite mit Weif3 fir den Augapfel und einem
schwarzen Kreis fur die Pupille bemalte, bevor
man sie auf dem Stuckgesicht befestigte. Aufler-
dem sind die Augen bei diesem Beispiel von einem
Kranz fein gezeichneter Wimpern umschlossen.
Sowohl Glas als auch Stein der beiden letzten
Typen imitieren zusatzlich die Feuchtigkeit des
organischen Auges, in welchem sich das Licht
fangt. In allen drei Fallen wurden die Augen also
besonders hervorgehoben und zeichnen sich
haufig auch durch ihre im Verhaltnis zum Gesicht
Uberproportionale Gréf3e aus. Wir kénnen dem-
nach feststellen, dass es den Produkteuren bzw.
Auftraggeberinnen und Auftraggebern der Mumi-
enmasken ein besonderes Anliegen gewesen ist,
ihre Sehfahigkeit zu betonen. Das ist auch vollig
verstandlich, war das Sehen nach agyptischem
Verstandnis doch mit Lebendigkeit bzw. Belebung
gleichzusetzen (BotsHakov 1997, 169-175).

Abb. 7: Auge von AS 13, in Stuck ausmodelliert, © SMAK,
Foto: Asja Miiller.

Abb. 8: Auge von AS 795, opake Einlagen, © SMAK,
Foto: Asja Miiller.

Abb. 9: Auge von AS 1070, transparentes Glasplattchen,
© SMAK, Foto: Asja Miiller.
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Lebendigkeit oder besser: Vollkommenheit (Agyp-
tisch: nfr) ist es auch, was den Maskenkéorper
sonst auszeichnet. Die Minchner Sammlung zeigt
das sehr deutlich: Die Haut Uber den Gesichtern ist
straff und glatt; sie wirkt durch die z. B. bei AS 13
und 795 stellenweise erhaltene, rosa-beige Farb-
gebung frisch und gesund [Abb. 7 und 8). Beson-
dere korperliche Eigenheiten oder Alterskennzei-
chen mussten hier zugunsten eines jugendlichen
Korpers auf der Hohe seiner Kraft und Funktions-
fahigkeit zurickstehen.

Sehrinteressant ist daneben aber auch ein weite-
res ikonographisches Charakteristikum, das AS
14 verdeutlichen kann [Abb. 4): Hier sieht man an
der Stirn und rechten Wange der Dargestellten
erhabene Bereiche in roter Farbe, auf denen hier
und da noch ein wenig Blattgold aufglanzt. Dies
sind die Reste einer vormals deckenden Vergol-
dung des gesamten Gesichtes, die zur besseren
Sicht- und Haltbarkeit auf einer roten Grundierung
aufgetragen worden war, dem sog. Bolus. Die
Gesichtsvergoldung hat sicherlich mehrere Funk-
tionen, wobei nicht auszuschlieBen ist, dass auch
ein 0konomischer Statusanzeiger hier eine Rolle
spielte. Gerade der Vergleich mit agyptischen
Ritualtexten vor und nach der Kaiserzeit verdeut-
licht jedoch, dass dem Material Gold an sich auch
wichtige belebende und vergéttlichende Eigen-
schaften zugeschrieben worden sind (AuFRERE
1991, 389-392]. Es handelt sich dabei um das ein-
zige nichtkorrodierende Metall - daher ist es nur
folgerichtig, dass man sich das Fleisch der Gotter
aus Gold gemacht vorstellte, denn diese waren ja
ebenfalls unverganglich. AuBerdem reflektierte
Gold die belebenden Strahlen des Sonnengottes,
konnte diese also in sich aufnehmen. Analog dazu
wurden diese beiden Vorstellungen von gottlichen
Charakteristika (Dauerhaftigkeit und Belebung)
also auf die Verstorbenen Ubertragen, wenn sie
mit einer vergoldeten Mumienmaske ausgestattet
waren (Fick 2001).

Das passt auch recht gut zu dem, was wir sonst
noch aus dem Erscheinungsbild der Mumienmas-
ken entnehmen kénnen. Zwar haben sich vom sog.
Dekorationsprogramm, d. h. figirlichen Ritualsze-
nen am Hinterkopf und im Nacken der Minchner
Mumienmasken, nur sehr geringe Reste erhalten,
zumindest das Sujet lasst sich aber identifizie-
ren: Im Falle von AS 800, der Kastenmaske eines
(jungen] Mannes, lasst sich am Hinterkopf, die
bedauerlicherweise recht schlecht erhaltene
Darstellung eines Vogels mit gespreizten Fligeln
erkennen (Abb. 10). Dieser Vogel, bei dem es sich
um einen Falken oder einen Geier handeln konnte,
ist nach agyptischer Vorstellung eng mit dem
Sonnenlauf verknipft. Es handelt sich dabei um
eine zyklische Jenseitsvorstellung, der zufolge
der Sonnengott jede Nacht stirbt, wenn erin die
Unterwelt eintritt, um dann am Morgen verjingt
wiedergeboren zu werden und erneut seine Reise
Uber den Tageshimmel anzutreten (Assmann 2004,
24-30). Etwas Ahnliches war wahrscheinlich auf
einer weiteren Mannermaske, AS 13, dargestellt,

Abb. 10: Vogeldarstellung am Hinterkopf von AS 800,
© SMAK, Foto: Marianne Franke.
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denn hier lassen sich die rosafarbene und gelbe
Flache sowie ein in schwarzen Strichen ausge-
fihrtes Rautenmuster [Abb. 11) am ehesten zu
einem Ba-Vogel oder einem Fligelskarabaus mit
Sonnenscheibe, Chepri, ergdnzen (vgl. arachne.
dainst.org/entity/6867002). Letzterer ist eine
Erscheinungsform des jungen Sonnengottes,
wenn er sich des Morgens tber den Horizont
erhebt (Minas-NerpeL 2006, 449-452).

Abb. 11: Dekorationsreste am Hinterkopf
von AS 13, © SMAK, Foto: Asja Miiller.

Sehfahigkeit/Belebung, Schonheit/Vollkommen-
heit und Vergottlichung, diese der Mumienmaske
in das Erscheinungsbild eingeschriebenen Cha-
rakteristika sind es tatsachlich auch, die in Ritual-
texten vor- und nach der Kaiserzeit in Hinblick auf
die Mumienmaske oder den Kopf der [maskierten)
Mumie thematisiert werden (MuLLer 2021, 229-
248). Es ist wohl kein Zufall, dass gerade der Text
des Balsamierungsrituals, der auf Textzeugen aus
dem 1.-2. Jh. n. Chr. belegt ist, mit diesen The-
menfeldern regelrecht spielt, die in sehr ahnlichen
Wendungen auch in Totenbuchspruch 151a vor-
kommen, wo sie sich direkt an die Mumienmaske

wenden (StapLer 2004, 23-24). Dieser Spruch

des Totenbuches wurde wohl bei der Aufsetzung
der Maske auf die Mumie rezitiert (LuscHer 1998,
75-77), einem Zeitpunkt, zu dem die Balsamierung
und Bandagierung bereits weitgehend abge-
schlossen gewesen sein missen, da die Masken
immer auf der duflersten Hiille der Mumie befes-
tigt worden sind. Und der Text des Balsamierungs-
rituals wurde nach den Erkenntnissen Susanne
Topfers offenbar in der Nacht vor dem eigentlichen
Bestattungszug zum Grab rezitiert (Toprer 2015,
321-322], also zu einem Zeitpunkt als die Maske
bereits auf der Mumie lag [naturlich nur sofern

die Verstorbenen mit einer solchen ausgestattet
waren). Beide Texte haben durch die Zuschreibung
von Sehféhigkeit/Lebendigkeit, Vollkommenheit
und Gottlichkeit genau diese Funktionen der
Maske also rituell aktiviert, damit sie diese zum
Vorteil der Verstorbenen einsetzen konnte.

Bestattung/Totenkult

Interessanterweise beschrankt sich der Beitrag
der Mumienmasken zum Totenritual aber nicht
auf die Lebensabschnitte von Herstellungskontext
und Aktivierung in der Balsamierungshalle allein.
Einmal auf die Mumie gesetzt war die Maske auf
rituelle Weise mit ihr zu einer unaufléslichen Ein-
heit verschmolzen, dem Maskenwesen. Und die-
ses Maskenwesen war es, das danach in das Grab
gelegt worden ist. Folgerichtig kann man fragen,
welche Funktionen aufler den bereits aufgezahl-
ten magischen die Maske im Grabzusammenhang
noch erfillt hat, denn ihr Erscheinungsbild war
weitaus komplexer und beschrankte sich nicht nur
auf eine Gotterangleichung oder die Bereitstellung
eines vollkommenen Korpers.

Wie die Minchner Kopffragmente zeigen, teilen die
kaiserzeitlichen Mumienmasken zwar einige
Trachtelemente mit ihren pharaonischen bis
ptolemaischen Vorldufern (vgl. die Abbildungen in
StaoLer 2004), wie beispielsweise die dreiteilige
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Periicke bei den M&nnermasken AS 13 und 800
(Abb. 5] - davon zeugen jeweils parallele Linien zu
beiden Seiten des Halses. Die Darstellungen
zeigen zusatzlich aber auch einen breiten Streifen
von Eigenhaar, das unter dem weit zum Hinterkopf
zurickgeschobenen Rand der Perlicke hervortritt
(oder im Falle der Frauendarstellungen den
gesamten Kopf bedeckt). Dieses Eigenhaar ist
meist entsprechend einer zeitgendssischen Mode
frisiert, wie sie im gesamten romischen Reich weit
verbreitet war. Man kann hier etwa die Frisur von
AS 14 (Abb. 4) mit Portraits der Domitia (DaLTROP /
HausManN / WEGENER 1966, Taf. b4a), Tochter des
Flavier-Kaisers Domitian vergleichen, der in der
zweiten Halfte des 1. Jhs. n. Chr. regierte. Und die
dichte Kappe krauser Locken von AS 800 (Abb. 5)
ahnelt den offiziellen Portraittypen des Domitian
(DaLTROP / HAusMANN / WEGENER 1966, Taf, 28a). Doch
damit nicht genug, AS 1070 weist zu beiden Seiten
des Halses einen erhabenen Stuckrand auf (Abb.
12. und 13). Der Vergleich mit einer vollstandig
erhaltenen Mumienmaske in Grenoble (arachne.
dainst.org/entity/6866951) zeigt, dass es sich dabei
um einen Mantel handelt, der Uber die Schultern

Abb. 12: AS 1070, Vorderseite, © SMAK, Foto: Asja Miiller.

drapiertist. Darunter tragt die Dargestellte eine
Tunika mit Clavi, den beiden typischen Verzie-
rungsstreifen der romischen Kaiserzeit. Um den
Hals von AS 1070 schlingt sich eine schwere
vergoldete Kette, die wohl Realexemplare aus
Goldgliedern meint. Ihre Ohrldppchen schmiicken
sog. Traubenohrringe, wie man sie ebenfalls in
Gold ausgefiihrt im rémischen Agypten gefunden
hat (FINNEISER ET AL. 2015, 47, Abb. 37). Dies alles
zeigt demnach, dass die Mumienmasken Angeho-
rige jedes Geschlechtes und Lebensalters in einer
real getragenen Tracht darstellten. Sie kommuni-
zierten den antiken Betrachterinnen und Betrach-
tern, dass die Verstorbenen einen Status als
Elitemitglied des rémischen Kaiserreiches
beanspruchten, denn nur solche konnten sich so
aufwendige Frisuren, reich verzierte Gewander
und kostbaren Schmuck aus Edelmetall leisten.

Diese lebensweltliche Reprasentationsfunktion
der Stuckmasken, die bei friiheren Mumien-
masken bis hin zur ptolemaischen Zeit so nicht
nachweisbar ist, und sich im rémischen Agypten
bei vielen Bestandteilen der Mumiendekoration

Abb. 13: AS 1070, rechte Sete, © SMAK, Foto: Asja Miiller.
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ausgepragt hat (Rices 2005, 245-256), geht gleich-
zeitig einher mit einem Wandel in der Sichtbarkeit
und Zuganglichkeit der Maskenmumien im Grab.
Bedauerlicherweise verfugen wir bei den Minch-
ner Masken nur Uber sehr allgemeine Daten

zur Erwerbsgeschichte. Wir wissen, dass diese
Sammlung aus ganz unterschiedlichen Quellen
zusammengeflhrt worden ist - das gilt selbst fir
die beiden Masken AS 14 und 800 mit ihren sehr
ahnlichen Gesichtsziigen. AS 1070 ist Anfang des
20. Jhs. aus der umfangreichen Sammlung des
Antikenhandlers Theodor Graf angekauft worden
(Grimm 1974, 31-32; Biererier 2012, 219-220); AS
795,798, 799 und 800 stammen aus der Samm-
lung des Archdologen Paul Arndt (LuLLies). AS 13
und 14 waren Teil des Kdniglichen Antiquariums;
AS 7088 und 7156 wurden aus dem Kunsthandel
angekauft. Bei keinem dieser Erwerbungsvor-
gange wurde der Fundort in Agypten tberliefert.
Das Material (Stuck] und die Gesamtform dieser
Objekte (Kasten- und Zungenmasken) macht es
jedoch mehr als wahrscheinlich, dass die Minch-
ner Stuckkopfe in zwei in oder um die beiden
Nekropolen von Tuna el-Gebel und Antinoopolis
in Mittelagypten ansassigen Werkstatten bzw.
Werkstattgruppen hergestellt worden sind (MiL-
LER 2017, 132-136; MuLLEr 2021, 180-187). Dank
jingerer, sorgfaltig dokumentierter Ausgrabun-
gen in beiden Nekropolen, einerseits durch das
Joint project der Universitaten Kairo und Minchen
(FLossmanN 2010) sowie ein weiteres Projekt des
Landesmuseums Hannover (Lemske 2015) und
andererseits durch die Grabungen der Universita
degli Studi di Firenze (HeioeL 2012/2013), sind wir
mittlerweile einigermafien gut Uber die Kontexte
informiert. Es zeigt sich recht deutlich, dass die zu
den Minchner Masken gehorigen Mumien wohlin
hausformigen Grabern aus Lehmziegeln gelegen
haben, die mit Tlren verschlossen worden sind,
fur Angehorige und Freunde der Verstorbenen
also wiederbetretbar blieben. Auierdem waren
viele der Mumien ohne Sarge oder Sarkophage auf
Bénken oder héolzernen Betten aufgebahrt. Und

Trink- und Essgeschirr sowie Kochinstallationen
und aufgemauerte oder tragbare Altare sprechen
fur Bankette und Opferhandlungen im Grab, d.
h.in direkter Nahe zu den Toten (MULLER 2021,
210-211).

Das alles steht in deutlichen Kontrast zu friheren
Kontexten, in denen die Mumien in unterirdischen
Kammern bestattet worden sind, die danach ver-
siegelt wurden, also nicht mehr betreten werden
konnten (vgl. z. B. die Situation im ptolemaischen
Tuna el-Gebel: LemBkE 2015, 6-8; Awap 2020,
87-89). Offenbar sollte man die Maskenmumien
zur Kaiserzeit sehen konnen - daher auch der
Verzicht auf einen Sarg. Vor dem Hintergrund der
lebensweltlichen Reprasentationsfunktion der
Mumienmasken scheint das auch véllig logisch,
denn eine solche Reprasentation gelingt natir-
lich nur, wenn die Grabbesucher freie Sicht auf
die Mumien hatten. Tatsachlich scheint das aber
sogar nur die Halfte der Gleichung gewesen zu
sein — Gesehenwerden war wichtig, ganz zwei-
fellos. Die Mumienmasken gingen hier aber noch
einen Schritt weiter, indem sie ihren jeweiligen
Verstorbenen erlaubten, mit den Lebenden in
Interaktion zu treten. Dies lasst sich sehr gut
anhand der Maske AS 1070 nachvollziehen. Deren
aus Glasplattchen bestehende Augen wirken nicht
nur sehr lebendig (Abb. 9), sie sind auch im Ver-
haltnis zur Gesichtsoberflache in einem schragen
Winkel angekippt (Abb. 12. und 13). AuBerdem ist
der Kopf deutlich Uber das darunter zu rekonstru-
ierende Brustpaneel angehoben (Abb. 2). Bei einer
Positionierung der Maske auf einer liegenden
Mumie bedeutet das also, dass sich Maskenmumie
und Betrachterinnen bzw. Betrachter im Rahmen
der Rituale bei Bestattung und Totenkult in die
Augen sehen konnten.

Wir kénnen unsere Untersuchung der Miinchner
Stuckkopfe also mit der Feststellung beschlief3en,
dassihnen in der Antike je nach Verwendungszu-
sammenhang ganz unterschiedliche Funktionen
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und Status zugeschrieben worden sind: Beim Her-
stellungsprozess war das ein reiner Objektstatus,
dem jedoch ein gewisses Lebendigkeitspotential
und auch Individualitat inne gewohnt hat - schlief3-
lich waren sie mit Absicht mdglichst lebensnah
und mit einem vollkommenen, von anderen
Objekten derselben Serie deutlich unterscheid-
barem Korper gestaltet worden. Bei den rituellen
Rezitationen in der Balsamierungshalle wurden
die magischen Funktionen der Mumienmaske akti-
viert, sodass sie ihre Tragerinnen und Trager nun
mit Sehfahigkeit ausstatten, beleben und vergott-
lichen konnte. Und beim Bestattungsvorgang im
Grab sowie im nachfolgenden Totenkult kommuni-
zierte das Erscheinungsbild der Maske gleichzeitig
Aussagen Uber die Identitat der Verstorbenen

und ermaglichte einen (visuellen) Austausch mit
lebensweltlichen Ritualakteuren.

Ungeachtet ihres neuerlichen Objektstatus’, ist es
also diese letztere Funktion der Mumienmaske,
die bis in die heutige Zeit ausgreift. Nun sind
allerdings die modernen Museumsbesucherinnen
und -besucher an die Stelle antiker Ritualakteure
getreten 4
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