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FORSCHUNG IM SMAK

DIE REKONSTRUKTION DER STAND-SCHREIT-FIGUR

AS 7100

STUDIEN ZUM BILDKONZEPT EINES ALTAGYPTISCHEN

BILDHAUERS

CARL ELKINS

Im vorliegenden Beitrag werden die digitale Rekon-
struktion der Uberlebensgroen Miinchner Stand-
Schreit-Figur aus der 30. Dynastie (AS 7100, 380~
343 v. Chr.) sowie die Anwendungen und Vorteile
von Rekonstruktionen sowohl in der Museologie
als auch in der Forschung vorgestellt (Abb. 1).

Die Statue ist aus fein poliertem schwarzem Gran-
odiorit und stellt eine mannliche Privatperson dar.
Der erhaltene Teil ist 128 cm hoch, 51,6 cm breit
und 41,6 cm tief. Die Figur, von der weder Name
noch Titel erhalten sind, tragt einen plissierten
dreiteiligen Schendyt-Schurz. Von den Armen ist
nur die linke Schulter und von den Beinen sind

lediglich die Oberschenkel, auf der linken Seite
etwa zur Halfte und auf der rechten bis zur Knie-
Oberkante, erhalten (Abb. 2). Der stark bescha-
digte Rickenpfeiler ist mit einer fiinfspaltigen
Inschrift versehen, von der nur ungefahr ein Finf-
tel erhalten ist. Dem dreifach erwahnten altagypti-
schen Ortsnamens B¢ zufolge stammt die Statue
aus dem heutigen Tell Baklija (gr. Hermopolis
Parva) im ostlichen Nildelta.

Das unmittelbare Ziel einer Rekonstruktion (z. B.
in musealen Ausstellungen, Videoinstallationen
oder Dokumentarfilmen) besteht meist darin, dem
Publikum visuell ansprechende Erlebnisse zu

Abb. 1: Digitale Rekonstruktion von AS 7100,
© Rendering: Carl Elkins.

Abb. 2: Rendering des Laserscans von AS 7100,
© Rendering: Carl Elkins, 3D-Laserscan: TrigonArt.
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bieten. Dokumentarische und wissenschaftliche
Anwendungen kdnnen jedoch weit Uber die Visuali-
sierung hinaus von unschatzbarem Wert sein. Wie
ich im Folgenden demonstrieren madchte, ergan-
zen digitale Rekonstruktionen das Bild der kunst-
historischen bzw. kunsttheoretischen Forschung.
Sie setzen vor allem umfangreichere Untersu-
chungen voraus, denn es muss jede Entscheidung
nicht nur begrindet, sondern am Original bis auf
den Millimeter genau gepriift werden. Man driickt
sich mit dreidimensionalen Bildern und Formen
aus statt mit Worten, mit dem betrachtlichen Vor-
teil, dass man sofortiges Feedback erhalt, wenn
eine Hypothese mit der erhaltenen Geometrie im
Detail nicht Ubereinstimmt. Digitale Rekonstrukti-
onen sind daher ein unersetzlicher Bestandteil der
Objektforschung.

Projektbeschreibung

Als erfahrener Digital Artist in der Mode- und
Werbebranche (Studium Produkt- und Grafikde-
sign) und fortgeschrittener Student der Agypto-
logie habe ich fur das Manchester Museum einen
App-Prototypen entwickelt, mit dem man ein
mobiles Gerat wie ein Smartphone oder Tablet
auf eine fragmentarische Statue im Museum
richtet, die dann mittels Augmented Reality (AR]
durch eine Rekonstruktion ersetzt wird. Als erstes
Versuchsobjekt wurde die lebensgrof3e naophore
(.Schrein tragende”] Kniefigur des Admirals Hor
aus der Regierungszeit Psammetichs II. (Mitte der
26. Dynastie, 595-589 v. Chr.) ausgewahlt (Man-
chester Museum, Acc. no. 3570; Abb. 3. Aufgrund
ihres fragmentarischen Zustands wird diese
beeindruckende Statue aus rotorangenem Quar-
zit, trotz ihrer makellosen Verarbeitung und ihres
auffalligen, in dieser Zeit fir Statuen selten ver-
wendeten Materials, vom Museumspublikum oft
Ubersehen. Sie bot sich daher als idealer Kandidat
fur eine Rekonstruktion an (Abb. 4; zur Rekon-
struktion s. ELkiNs / Price in Vorbereitung; zum
Arbeitsprozess s. unten .Vorgang“). Die mobile

Abb. 3: Naophor des Hor aus dem Manchester Museum,
Acc. no. 3570, 26. Dynastie, © Rendering: Carl Elkins.

Abb. 4: Naophor des Hor, Rekonstruktion,
© Rendering: Carl Elkins.
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App erkennt mittels der Kamera die Form und
genaue Ausrichtung der Statue und legt die fertige
3D-Rekonstruktion mafstabsgetreu dariber.

Mit der stetig wachsenden Zuganglichkeit der
AR-Technik konnen nicht nur Objekte digital
rekonstruiert und vermittelt, sondern auch virtuell
in ihre urspriinglichen Verwendungs- und Aufstel-
lungskontexte eingebettet werden (z. B. in Medien-
Guides und Medienstationen oder auf Museums-
websiten]. Es besteht die Moglichkeit, bestimmte
Bereiche oder Merkmale zusatzlich mit Annotati-
onen zu versehen, die unter anderem den kunst-
historischen Kontext der wiederhergestellten
Bereiche darlegen konnen. Die Gegentberstellung
einer Rekonstruktion mit dem Original, und zwar
direkt am Objekt vor Ort, bietet sowohl dem Muse-
umspublikum als auch Wissenschaftler*innen
einen greifbaren Einblick in verlorene Formen,
der gleichzeitig den kritischen bzw. analytischen
Umgang mit anderen Sammlungsobjekten zu
fordern verspricht.

Der museologische Vorteil einer solchen Rekon-
struktion liegt besonders in ihrer visuellen Starke,
die auf leicht verstandliche und beeindruckende
Weise einen neuen Zugang zu den Objekten ver-
schafft. Bei der vorliegenden Statue AS 7100 im
Raum ,Kunst und Form™ ist das Ergebnis selbst
fur Agyptolog*innen unerwartet. Auf Bildern sowie
im Museum macht der muskuldse Torso einen
imposanten Eindruck. Im Verhéltnis zum Rest des
Korpers wirkt er jedoch schmal, nahezu filigran
(Abb. 5].

Abb. 5: Seitenansicht der Rekonstruktion
von AS 7100, © Rendering: Carl Elkins.

Vorgang

Der 3D-Laserscan der Statue wurde von TrigonArt
aus Berlin im Rahmen des Inschriftenprojekts
(FLossMANN-ScHUTZE 2021, 13-20) durchgefiihrt
(Abb. 6. In einem ersten Arbeitsschritt wurden
die Schatten und Glanzlichter aus der Fototextur
herausgerechnet. Erst nach diesem Vorgang, der
z. T. manuell erfolgte, konnte eine Textur verwen-
det werden, um die rekonstruierten Bereiche mit
dem eigentlichen Gestein der Statue zu versehen,
ohne dass die aufgenommenen Lichtinformationen
anderer Stellen dabei Ubertragen wurden. Nach
einer vorlaufigen Recherche, Parallelensuche

und Untersuchung der Proportionen und Mafle -
anhand des in der altagyptischen Kunst Gblichen
Proportionskanons -, wurden die Arme und Beine
zunachst blockartig erganzt, dann im Detail nach
und nach um das 3D-Modell herum geformt und
schlief3lich an die Bruchkanten nahtlos ange-
schlossen (Abb. 7). Aus der anfangs vorbereiteten

Abb. 6: Scanprozess von
AS 7100 durch TrigonArt,
© Mélanie Flossmann-Schiitze.

Abb. 7: Das mithilfe des 3D-
Laserscans rekonstruierte
3D-Modell,

© Rendering: Carl Elkins.
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Fototextur wurde ein digitales, dem Granodio-
rit der Statue genau entsprechendes Material
erstellt, womit die rekonstruierten Bereiche
texturiert wurden.

Die Recherche setzt sich wahrend des gesamten
Rekonstruktionsvorgangs fort, um die Fragen zu
beantworten, die erst beim virtuellen Bildhauen
aufkommen. In den Fallen, in denen es mehrere
Rekonstruktionsmaoglichkeiten gibt, sehe ich es
als unerlasslich, alle wesentlichen Varianten
umzusetzen. Indem den Betrachtenden magliche
Alternative(n) bewusst gemacht werden, wird

die Rekonstruktion als Informationstrager nur
wertvoller.

Datierungsfragen

Bei einer stilistischen Untersuchung ist zwingend
die Tatsache im Auge zu behalten, dass die Her-
stellung einer Statue im Alten Agypten trotz Vor-
schriften ein kreativer Vorgang war. Stilistischen
Merkmalen werden oft feste zeitliche Grenzen
gesetzt, obwohl einige immer wieder in Epochen
vorkommen, zu denen sie nach der gangigen Lehr-
meinung nicht gehdren sollten. Bei der vorlie-
genden Statue handelt es sich allerdings um ein
Bildkonzept, das eindeutig dem vorherrschenden
Stil der damaligen Zeit entsprechen sollte.

Eines dieser Merkmale ist die ausgepragte Form
der senkrechten Mittellinie des Torsos, die die
Brust- und Bauchmuskulatur in zwei Halften teilt
(s. oben Abb. 1 & 2J. Sie wird meist als .archais-
tisches” Element verstanden, das in die frihe 26.
Dynastie (664-525v. Chr.] deutet [vgl. z. B. Abb. 8).
Die nach der Mitte der 26. Dynastie uniibliche
Mittellinie kommt in ahnlicher Scharfe wie bei

AS 7100 auf mehreren Stand-Schreit-Figuren des
ersten Konigs der 30. Dynastie, Nektanebos' |., vor
(reg. 380-362v. Chr.; z. B. Abb. 9; vgl. auch Vati-
kan, Musei Vaticani, Cat. 22671), der sich ebenfalls

Abb. 8: Stand-Schreit-Figur des Horwedja, 26. Dynastie,
© Paris, Musée du Louvre A 111, Foto: Georges Poncet.

Abb. 9: Torso einer Stand-Schreit-Figur Nektanebos' I.,
30. Dynastie, © Paris, Musée du Louvre, E 25492,
Foto: Christian Décamps.
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Abb. 10: Vergleich des 3D-Laserscans des Torsos von AS 7100 mit dem der
etwas spater datierenden Stand-Schreit-Figur des Hori, Gl. 82, 30. Dynastie,
© 3D-Laserscan & Renderings: TrigonArt.
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in anderen Aspekten seiner Selbstdarstellung
besonders von den Herrschern der 26. Dynas-

tie hat inspirieren lassen (die friihe 26. Dynastie
nahm sich wiederum hauptsachlich die Kunst des
Alten und Mittleren Reiches zum Vorbild). AuBer-
dem ist die ausgepragte, gewdlbte Muskulatur der
Minchner Statue typisch fir die Rundplastik der
29. und frithen 30. Dynastie (so z. B. die Statuen
des Kdnigs Hakoris, 29. Dynastie: Boston, Museum
of Fine Arts, 29.732; Kairo, Agyptisches Museum,
JE 37542; zu den zuletzt erwahnten Exempla-

ren Nektanebos' |. sei London, British Museum,
EA 1013 hinzugefigt sowie Statuen seiner Beam-
ten wie New York, Metropolitan Museum of Art,
1996.91 & 2002.248). Nach Nektanebos I. kommt
die Mittelinie meist nur noch in stark abge-
schwachter Form vor (z. B. Abb. 10), oder es wird
ganz auf sie verzichtet (z. B. Abb. 11).

Auch der glatt polierte schwarze Granodiorit war
unter Nektanebos |. sehr beliebt, was beson-
ders in Tell Baklija zu erkennen ist: Eine weitere
Stand-Schreit-Figur (Kairo, Agyptisches Museum,
JE 38167), eine Kniefigur (Madrid, Museo Arqueo-
l6gico Nacional, 1979/65/1), der obere Teil einer
uberlebensgrofen Statue (Mansoura Lager, Nr.
25; s. unten Abb. 19) sowie zwei liegende Léwen
(Vatikan, Musei Vaticani, Cat. 22676 u. 22677) sind
ebenfalls aus Granodiorit und stammen aus dem-
selben Ort.

Abb. 11: Stand-Schreit-Figur des Generals Tschahapimu,
Vater Nektanebos' Il., © New York, Metropolitan Museum
of Art, 08.205.1.

Dass der Miinchener Torso zu einem archaisti-
schen Bildkonzept gehdrt, wird zusatzlich durch
die Orthografie der Inschrift unterstitzt. Die
bevorzugte Schreibung der Praposition m (..in, mit,
durch, [bestehened] aus”) mit der Eule (Gardiner
G17) anstelle des langlichen Zeichens Gardiner
Aalb gilt ebenfalls als ein der 26. Dynastie ent-
nommenes Merkmal (EncsHEDEN 2006, 38-39).

Von den sechs erhaltenen einfachen (d. h. nicht
zusammengesetzten) m-Prépositionen auf

AS 7100 sind vier mit der Eule geschrieben (= 67%;
Abb. 12). Dies erhoht die Anzahl der Vogelzeichen
deutlich und verandert dadurch das Schriftbild
des Textes. Ahnliche Haufungen (zwischen 56%
und 73%) erscheinen auf Denkmalern Nektanebos’
[. und sind von spateren Texten der 30. Dynastie
und frihen Ptolemaerzeit zu unterscheiden, wo
weniger als 10% der m-Prapositionen mit der Eule
geschrieben werden [vgl. die weiteren Belege in
EncsHEDEN 2006, 38). Alles in allem ist die Statue
mit sehr hoher Wahrscheinlichkeit in die Regie-
rungszeit Nektanebos' |. zu datieren.

Abb. 12: Riickenpfeilerinschrift von AS 7100
(die mit Eule geschriebenen m-Prépositionen
sind markiert), © Rendering: Carl Elkins.
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Abb. 13: Kopf einer mannlichen Statue, 30. Dynastie bis
frihe Ptolemaerzeit, © Turin, Museo Egizio, Cat. 3139.

Der Kopf

Da die erhaltene linke Schulter keinerlei Spuren
einer langen Pericke aufweist, geben zeitgends-
sische Parallelen von nicht koniglichen Privat-
personen nur zwei vertretbare Mdglichkeiten der
Kopfmodellierung her, namlich einen kahlképfigen
.Blasenschadel” [Abb. 13; auch unter dem engli-
schen Begriff .egg head” bekannt] oder eine kuge-
lige Lockchenpericke (Abb. 14), die als weiteres
archaistisches Merkmal gilt (zur Léckchenperiicke
und der Beschrankung auf diese beiden Optionen
vgl. Perou 2012, 38 und BoTHMER / DE MEULENAERE /
MULLER 1960, 97-98 [Nr. 771, 101-102 [Nr. 80]). Es
wurden im Rahmen des Projekts beide Varianten
umgesetzt (Abb. 15).

Neben den oben behandelten stilistischen und
orthografischen Besonderheiten, die auf die
archaistischen Tendenzen der frithen 30. Dynastie
hinweisen und somit fur eine Léckchenpericke
sprechen kdnnten, gibt es noch ein weiteres Merk-
mal, das dafir steht: Der Ubergang von Nacken zu
Schulter ist offenbar weniger glatt poliert als der
Rest des Kérpers (Abb. 16), ahnlich einigen schwer
zuganglichen Stellen auf der Rickseite, wo der
Ruckenpfeiler auf den Korper trifft. Die Rekon-
struktionsvariante mit Periicke zeigt, dass der
Bereich von der Perlcke verdeckt und in diesem
Falle auch schwerer zu erreichen gewesen ware
(Abb. 17).

Abb. 14: Kopf einer Priesterstatue, vmtl. 30. Dynastie,
© SMAK, Gl. WAF 26a, Foto: Marianne Franke.

In Anbetracht der sorgfaltig erzeugten archa-
istischen Anmutung der Minchner Statue und

die generell dhnliche Gestaltung der Gesichter
zeitgenossischer Parallelen mit Lockchenpericke
ist es zu vermuten, dass das Gesicht auf schemati-
sche Weise .idealisiert” war und sich stilistisch an
jenes des Herrschers angelehnt hat, wie z. B. das
Gesicht der ,Dattari Statue” aus der Zeit Nektane-
bos’ I. [vgl. Abb. 18 mit Abb. 19; vgl. auch oben den
Minchner Priesterkopf in Abb. 14; zur Anlehnung
u. a. der Dattari Statue an das offizielle Kdnigspor-
tréat s. JoserHson 1997, 11). Auch unabhéngig von
der Lockchenperiicke kam das idealisierte, fir uns
meist jugendlich wirkende Gesichtsmodell haufig
in der Privatplastik der 30. Dynastie und frihen
Ptolemaerzeit vor (Abb. 20: s. auch oben Abb. 13)

- es reichte nahezu unverandert von der Zeit Nek-
tanebos’ |. bis Ptolemaios’ Il. (reg. 285-246 v. Chr;
s. dazu Mystiwiec 1988, 82-83). Nach der Beleglage
ist eine Rekonstruktion mit einem aus heutiger
Sicht stark individualisierten bzw. naturalistischen
Gesicht wie z. B. das der Berliner (Staatliche
Museen zu Berlin, Agyptisches Museum und Papy-
russammlung, AM 12500) und Bostoner (Museum
of Fine Arts, 04.1749) .Grinen Kopfe”, die zudem
nicht sicher datierbar sind, nicht vertretbar.
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Abb. 15: Die zwei moglichen
Kopfvarianten von AS 7100,
© Rendering: Carl Elkins.

Abb. 16: Riickansicht von AS 7100,
© Rendering: Carl Elkins.

Abb. 17: Der verdeckte Nackenansatz
der mit Lockchenperiicke verse-
henen Rekonstruktionsvariante,

© Rendering: Carl Elkins.
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Abb. 18: Die , Dattari Statue”,
30. Dynastie, © New York,
Brooklyn Museum, 52.89.

Abb. 19: Uberlebensgrofe
Statue Nektanebos’ I. aus Tell
Baklija, Bakry 1971, Taf. xiii.1.

Abb. 20: Kopf einer Priesterstatue,

30. Dynastie, © Staatliche Museen

zu Berlin, Agyptisches Museum und
Papyrussammlung, AM 8805.
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Der Riickenpfeiler

Die Bruchkante am Ricken (s. oben Abb. 16] weist
eindeutig auf eine ab der 27. Dynastie Ubliche
trapezférmige Mindung des Rickenpfeilers hin.
Die Hohe des Trapezes ergibt sich aus der Tat-
sache, dass die Winkelanderung bei der Minch-
ner Statue bereits am Ricken unterhalb der
Schultern beginnt und in der Regel so hoch sein
musste, dass das Trapez das Hinterhauptbein
zwischen den Ohren stitzte. Der zu flache Winkel
der Bruchstelle gibt daher die Form eines Stegs
zwischen Rickenpfeiler und Kopf wieder und nicht
die des Rickenpfeilers selbst. Ein abgebrochenes
Trapezstlck aus der Zeit Nektanebos'|. [Paris,

Abb. 21: Oberer Teil des Riickenpfeilers einer Beamten-
statue aus der Zeit Nektanebos' I., Rickansicht, © Paris,
Musée du Louvre, E 10783, Foto: Christian Décamps.

Abb. 22: Oberer Teil des Rickenpfeilers einer Beamten-
statue aus der Zeit Nektanebos' I, Vorderansicht, © Paris,
Musée du Louvre, E 10783, Foto: Christian Décamps.

Abb. 23: Oberer Teil des Riickenpfeilers einer Beamten-

statue aus der Zeit Nektanebos’ I., Seitenansicht, © Paris,

Musée du Louvre, E 10783, Foto: Christian Décamps.

Musée du Louvre, E 10783) zeigt, wie eine solche
Lésung vorzustellen ist (Abb. 21). Die sich zum
Nacken hin verjingende Stegschrdge fangt flach
an und wird nach oben hin zunehmend steiler
(Abb. 22). Zudem verrat die in der Seitenansicht
noch zu erkennende Nackenkontur, dass auch
hier das Trapez bereits am Ricken begonnen hat
(Abb. 23). Das Stiick stellt somit eine direkte Pa-
rallele zu AS 7100 dar (Abb. 24).
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Abb. 24: Der rekonstruierte Riickenpfeiler von AS 7100 mit beiden Kopfvarianten, © Rendering: Carl Elkins.
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Die Hande

Der geschwungenen Kontur ihrer Bruchkanten
nach lagen die Unterarme direkt am Korper an,
sodass der rechte Arm nahezu senkrecht nach
unten gehalten und der linke auf den Oberschen-
kel des voranschreitenden Beines mittig aus-
gerichtet war (Abb. 25). Dabei waren die Hande
zweifellos zur fur Stand-Schreit-Figuren aller
Epochen Ublichen Faust geballt. Die Bruchstellen
auf der Hohe der Hande sind aber schmal und
entsprechen nicht der nétigen Breite der Fauste,
was nur bedeuten kann, dass jeweils zwischen
Faust und Oberschenkel ein schmaler Steg vor-
handen war. Spatestens ab dem Neuen Reich, und
insbesondere ab der 30. Dynastie, wurde dabei
der Zeigefinger wiedergegeben (Abb. 26). Selbst
am schmaleren Steg des linken Daumens wird
der Zeigefinger in erhabenem Relief angedeutet
(Abb. 27]). Durch die zusatzliche Dicke des Fin-
gers wird dem Daumenansatz trotz des schmalen
Anschlusses der Faust ausreichend Platz verlie-
hen, ohne dass sie ihre Verbindung zum Korper
verliert.

Abb. 25: Seitenansichten von AS 7100. Die Kontur des
angesetzten Unterarmmuskels ist markiert,
© Rendering: Carl Elkins.

Abb. 26: Detail der Fauste einer Standschreitfigur eines
Generals unter Nektanebos I., © New York, Metropolitan
Museum of Art, 1996.91.

Abb. 27: Detail der linken Faust der Stand-Schreit-Figur
des Hori, 30. Dynastie, © SMAK, GL. 82,
Foto: Marianne Franke.




Abb. 28: Detail des rechten Knies von AS 7100, © Rendering: Carl Elkins.

Die Beine

Knapp oberhalb der Bruchkante am rechten Bein
ist noch der Beginn der Knieausbuchtung erhalten
(Abb. 28]. Die Stelle zeigt, dass die charakteristi-
sche achtformige Kniewdlbung schlicht gehalten
war. Typisch fur die 30. Dynastie, aber im Gegen-
satz zu Statuen der frihen 26. Dynastie, wurde
auf die Wiedergabe der Muskulatur oberhalb des
Knies verzichtet. Die tiefen seitlichen Einbuchtun-
gen an beiden Knien sind in dieser Zeit Ublich. Eine
passende Parallele sowohl zur Darstellung der
Muskulatur als auch zur Schlichtheit der Kniewie-
dergabe bietet u. a. die MUnchner Statue des Hori
(s. oben Abb. 10 & 27). Auf das Knie folgte die in
allen Epochen Ubliche scharfe Kante des Schien-
beinkammes, die sich Uber die gesamte Lange des
Unterschenkels erstreckte.

MaB und Proportion

Die altagyptische Kunst, sowohl die Rundplastik
als auch das Flachbild, wurde spatestens seit der
5. Dynastie (etwa 2450 v. Chr] mittels Hilfslinien
konstruiert, die einem festen Proportionskanon
entsprachen. Ab der 12. Dynastie (etwa 1950

v. Chr.) wurden diese Hilfslinien Teil eines umfang-
reichen Quadratnetzes, in das oft auch Inschriften
mit einbezogen wurden. Das Quadratnetz diente
dazu, den Arbeitsprozess zu vereinfachen, damit
Kompositionen z. B. auf Papyrus geplant und
problemlos in einem grofleren Maf3stab umgesetzt 19
werden konnten. Die Seiten- und Oberansichten

von Statuen wurden auch mittels des Quadrat-

netzes gezeichnet und dann auf den Steinblock

Ubertragen. Spatestens ab der 25. Dynastie (etwa

750 v. Chr.) wurde das Quadratnetz ein letztes Mal
Uberarbeitet, sodass die Verteilung der Quadrate

der standardisierten Messtechnik entspricht.



Soist z. B. die Lange des Unterarms bis zur Spitze
des Mittelfingers auf insgesamt 6 Rastereinheiten
festgelegt, um der sechsfachen Unterteilung der

kleinen Elle zu entsprechen (vgl. Rogins 1994, 165).

Im Quadratnetz werden die Horizontalen begin-
nend bei den Fuf3sohlen nach oben gezahlt

(Abb. 29). Die 7. Horizontale des spateren Quadrat-
netzes markiert in der Regel die Knieoberkante,
die 19. Horizontale den Nacken-Schulter-Ansatz
(zur Ubereinstimmung dieser Anhaltspunkte

mit dem zeitgendssischen Flachbild s. Yasuoka
2021, 276, Tabelle 1). Daraus ergibt sich bei der
vorliegenden Statue eine Schulterbreite von 6

und eine Riuckenpfeilerbreite von 2 Rasterein-
heiten. Diese gelten als spatzeitliche Standards
und sichern somit die Platzierung des Rasters
(zur Anwendung des Proportionskanons in der
Rundplastik s. ELkins / HeinoL in Vorbereitung). Die
Rastereinheit betragt 10 cm (= 1 %5 Handbreiten),
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die Schulterbreite also 6 x 10 cm (= 1 Y5 kleine
Ellen). Der beabsichtigte Mafistab ist demnach

1 s Lebensgrdfe gewesen. Die zeitgendssische
Minchner Stand-Schreit-Figur des Hori (GL. 82)
weist identische Proportionen auf und zeigt, dass
die abgebrochene Unterkante des Schurzlappens
auf der 8. Horizontalen gelegen hat.

Eine Gesichtsbreite zwischen den Schlafen von 2
Rastereinheiten sowie ein Abstand zwischen der
Nasenunterkante und den Augenbrauen von 1
Rastereinheit sind auch Standard und ermdoglichen
es, den rekonstruierten Kopf mafistabsgetreu
auszurichten. Die Gesamthohe der Figur mit Lock-
chenperilcke, ohne den Sockel, betragt demnach
225 cm, oder genau 5 kleine Ellen (die Variante mit
Blasensch&del ware etwas kleiner). Da die Grofen
der Statuen gerne runden Maf3en entsprachen
(vgl. dazu Horrmann 2002), konnte dies als weiteres
Indiz fir die Perticke herangezogen werden.

Fazit

Die hier vorgestellten Erkenntnisse zur Datierung,
Stilistik (z. B. Lockchenpericke und Rickenpfeiler)
und den urspringlichen Maf3en waren ohne den
digitalen Rekonstruktionsansatz vermutlich noch
lange verborgen geblieben, denn erst dadurch
sind spezielle Fragen aufgetaucht, die durch
detaillierte Analysen beantwortet werden konnten.
Die Ergebnisse konnen dem allgemeinen Muse-
umspublikum kinftig anschaulich und verstand-
lich dargelegt werden.

Die Bemalung und Farbgebung von Statuen sowie
die realitatsnahe virtuelle Wiedergabe von Farb-
pigmenten werden im nachsten Schritt anhand
einer Rekonstruktion der Minchner Falkengott-
heit (GL. WAF 22), auf der Pigmentreste erhalten
sind, erforscht. HierUber werden wir in einem
weiteren Artikel berichten. Ich hoffe, Sie teilen
nach diesem kurzen Beitrag meine Meinung, dass
digitale Rekonstruktionen eine ideale Schnittstelle

— 60cm ——

Abb. 29: Orthografische Ansichten der Rekonstruktion von AS 7100
mit Quadratnetz fir Stand-Schreit-Figuren, © Carl Elkins.
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zwischen Forschung und Museologie darstellen.
Ich freue mich darauf, mit dem SMAK diesen Weg
gemeinsam weiter zu erkunden
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