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MAAT
Im Zentrum altagyptischer Wertvorstel-
lungen steht der Begriff Maat, der je nach

* Kontext Wahrheit und Gerechtigkeit,

aber auch Weltordnung bedeuten kann.
Der Mensch soll nach den Regeln der
Maat leben, aber auch die Welt sich im
Zustand der Maat befinden, wofiir der
Konig verantwortlich ist. Als Garant der
Maat muss er diese stets aufs Neue ver-
wir'klichen, dieser Begriff ist daher auch
Bestandteil zahlreicher Konigsnamen.

Die agyptische Kunst hat fiir diese zent-
rale Rolle der Maat ein schliissiges Bild
gefunden: Beim Totengericht, in dem sich
der Verstorbene vor dem Jenseitsrichter
Osiris fiir sein Leben verantworten muss,
wird sein Herz aufgewogen gegen die
Maat, die als kleine hockende Figur mit
einer Feder als Kopfputz dargestellt wird.
Diese Feder ist gleichzeitig das Schriftzei-
chen fiir Maat, ihre Namenshieroglyphe.
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AUSSTELLUNG

AN EGYPTIAN STORY. PAINTINGS BY ALAA AWAD”
EINE SONDERAUSSTELLUNG VOM 29.11.2022-5.3.2023

MELANIE FLOSSMANN-SCHUTZE / ARNULF SCHLUTER

JAls ich jung war, zeichnete ich zu Hause bei meiner
Familie. Mein Vater schaute zu und ermutigte mich.
Er brachte mir immer Farben und Papier mit,
manchmal malten wir zusammen. Er sagte meiner
Mutter, dass ich ein Klinstler werden wiirde, und als
ich dann zur Schule ging, war ich schon friih als
Maler bekannt. Bereits als Kind hoffte ich, an einer
Hochschule fiir bildende Kiinste zu studieren.”

[Alaa Awad]

Alaa Awad (geb. 1981) malt seit seiner Kindheit.
.Mein Vater hat mich ermutigt, in diese Richtung zu
gehen”, erinnert er sich [Abb. 1). Schon als Kind
war der aus al-Mansura stammende Awad von der
pharaonischen Kultur, den Schaonen Kiinsten und
dem Zeichnen fasziniert. In seiner akademischen
Laufbahn schloss er zunédchst die South Valley
University in Qena mit einem Bachelor in Fine Arts
ab, wechselte dann fir den Master an die Helwan
University, wo er 2012 sein Studium mit einer
Arbeit zum osterreichischen Kinstler Gustav Klimt
(1862-1918) erfolgreich beendete. Bereits wéhrend
seiner Ausbildung gewann er im Jahr 2003 einen
Preis der ,Al Shomoa Foundation for Culture and
Arts”. In seiner Doktorarbeit mit dem Titel .. Artistic
Vision Inspired by the Murals of War and Peace in
Ancient Egyptian Art, an Empirical Study”, die er
2019 an der South Valley University in Qena
einreichte, setzte er sich mit der kiinstlerischen
Vision der Thematik von Krieg und Frieden in der
altagyptischen Kunst auseinander. Als Dozent an
der South Valley University gibt er seit vielen
Jahren seine Erfahrungen an die jiingere Genera-
tion weiter und fordert gleichzeitig deren Auseinan-
dersetzung mit der eigenen Geschichte und den
archaologischen Hinterlassenschaften des Landes.

Abb. 1: Der Kiinstler Alaa Awad vor dem Wandgemalde ,Daughters
of the Nile”, Luxor 2019, © Foto: Roger Anis.

Schon seit Studienzeiten beschéftigte sich Alaa
Awad mit grofiformatigen Wandgemalden. In
seiner Masterarbeit ., Der Einfluss von Gustav
Klimt auf die moderne Wandmalerei” setze er sich
mit dem Beethoven-Fries auseinander, das 1901
von Klimt fir die Wiener Secession angefertigt
wurde (Abb. 2). Klimt greift in diesem monumen-
talen Bildzyklus (34 x 2 Meter] drei Themenberei-
che auf, namlich , Sehnsucht nach Glick”, .Feind-
liche Gewalten” und ..Sehnsucht nach Glick findet
Stillung in der Poesie”. Zu den Motiven Klimts
gehoren schwebende Frauengestalten (Genien),
die die Sehnsucht nach Glick und Liebe symboli-
sieren. Klimt - wie auch zahlreiche andere
Kinstler seiner Zeit - suchten Inspiration in der
Klassischen Antike sowie im Alten Agypten und
setzten gekonnt griechische Mythologie sowie
Themen und Figuren antiker Kulturen im Jugend-
stil um. Awad greift die Rezeption des Alten

Abb. 3: Wandgemalde ..Marching Women", Kairo 2012, © Alaa Awad.
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Agypten auf, ein Entwicklungsprozess, der in
seinen grof3formatigen Wandgemalden der
Mohamed Mahmoud Street 2012 in Kairo zum
ersten Mal international Aufmerksamkeit erlangte.

Abb. 2: Das Beethoven-Fries von Gustav Klimt, © gemeinfrei.

Im Jahr 2012 traten Street Art-Maler mit ihren
kiinstlerischen Kommentaren zum Zeitgeschehen
und ihrer Vision einer kiinftigen agyptischen
Gesellschaft in den Blick der Offentlichkeit.
Mauern dienten als Anbringungsflache fir z.T.
grof3formatige Malereien oder Bilder, die unter
dem Begriff ,Egyptian Street Art” bekannt wurden.
Alaa Awad verbrachte zusammen mit Ammar Abu
Bakr (geb. 1980) und Hanna el-Degham (geb. 1977]

mehrere Wochen damit, Wande bei der Amerikani-
schen Universitat in der Mohamed Mahmoud
Street und der benachbarten Lycée-Schule mit
grofflachigen Wandgemalden zu versehen.
Ahnlich wie Gustav Klimt lieB sich Awad von
.alten” Motiven inspirieren und wurde dabei
wesentlich beeinflusst von den grof3formatigen
Darstellungen in pharaonischen Tempeln und
Grabern in Theben, dem heutigen Luxor (Abb. 3).

Nicht allein die schiere Grof3e, sondern die Art und
Weise, wie Darstellungen Raum einnahmen, sich
in der Flache ausbreiteten und wie Geschichten zu
lesen waren, beeindruckte den Kinstler so sehr,
dass er begann, altagyptische Darstellungsweisen
fir moderne, zeitgenossische Themen zu adaptie-
ren. Blieb er zunachst nah an den originalen
Motiven, so entwickelte er schnell eine ganz
eigene Art, Bilddynamiken der Vergangenheit in
das Jetzt zu Ubertragen. Awad selbst sieht in
dieser Ausdrucksform eine Mdglichkeit, sich auf
kinstlerische Art an der gesellschaftlichen
Entwicklung zu beteiligen. Mit seiner Kunst will er
die positiven Aspekte innerhalb der Gesellschaft
sichtbar machen und sie starken. Seine Themen
sind Gerechtigkeit, persdnliche Entfaltungsmag-
lichkeit und der Wert der eigenen Wurzeln.
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Mit der agyptischen Street Art-Bewegung wurden
.Graffiti” bzw. Wandgemalde wieder in den
Vordergrund gerickt. Sie haben in der Vergangen-
heit in agyptischen Dorfern eine wichtige Rolle
gespielt, als jede Siedlung ihren eigenen ,Graffiti-
kiinstler” hatte. Diese waren im Wesentlichen die
Geschichtenerzahler des Dorfes und stellten
wichtige Ereignisse oder Feste, wie die Reise nach
Mekka, mit traditionellen Bildern und Symbolen
dar (Abb. 4). Alaa Awad sieht sich ebenso als
Kommentator tatsachlicher Ereignisse, als
jemand, der Geschichte weiterschreibt:

.Die dgyptischen Wandmalereien aus der Ver-
gangenheit erzdhlten Geschichten aus der
Vergangenheit - das ist Historie. Ich habe die
alten Wandbilder genommen und sie moder-
nisiert, um eine neue Geschichte fiir die
Gegenwart zu schaffen - um der dgyptischen
Erzdhlung eine neue Seite hinzuzufiigen.”

Alaa Awad ist 2012 als Street Art-Kinstler bekannt
geworden, mittlerweile umfasst sein Repertoire
unterschiedliche Formate und verschiedene
Techniken. Awad ist weder an Gréflenordnungen
noch an Materialien gebunden. Er hat auf Mauern,
Leinwanden und Papier gemalt und nutzt auch
Keramikfliesen, Glas und Mosaiken, um seine

Abb. 4: Darstellung der Reise nach Mekka, Haus bei Luxor,
© Wikimedia Commons, Foto: Stefan Meierhofer.

Abb. 5: Im Atelier von Alaa Awad, Kairo 2022, © Foto: Mélanie
Flossmann-Schiitze.

Werke zu gestalten (Abb. 5). Holzkohle, natirliche
Pigmente, Tinte, Aquarell-, Acryl- und Olfarben
sind Teil seiner Werkstoffe. Wenn Awad sich fir
ein Thema entscheidet, sammelt er Fotografien
und Bilder, geht an die entsprechenden Orte und
liest sich ein. Skizzen sind fir ihn eine Art
Gedachtnisstitze, um sich an die wichtigen Inhalte
zu erinnern. Wahrend des Malens entwickelt er
seine Bilder stetig weiter. Fertig sind seine Werke
in dem Moment, in dem Awad nichts mehr hinzu-
figen kann. Er kann an drei bis vier Leinwanden
gleichzeitig arbeiten:

.Ich fange an, hére auf, gehe zu einer anderen Lein-
wand, komme zuriick, alles hdngt vom Gefiihl ab.”

Awad mochte mit seinem individuellen Stil alte
Kunstwerke nicht einfach kopieren, sondern
vielmehr an die Geschichte anknipfen und sie
weiter schreiben.

Alaa Awad hat an zahlreichen nationalen und inter-
nationalen Ausstellungen und Kunstprojekten u.a.
in den USA, in China, Frankreich, Ddnemark und
Deutschland teilgenommen. Im Jahr 2021 gewann
Awad den Wettbewerb ,Egypt's Sports Legend”
zur kinstlerischen Gestaltung der Wand ,.Olympic
Wall” des neuen Sportstadions und setzte sich
gegen 116 Mitbewerber durch. Das Stadion wird

in Agyptens neuer Verwaltungshauptstadt gebaut,

AN

Abb. é: Ausschnitt des Entwurfes fir die ..Olympic Wall”, © Alaa Awad.

die bereits seit 2015 ca. 50 Kilometer ostlich von
Kairo entsteht. Da sich Agypten um die Olympi-
schen Spiele 2036 bewirbt, wiirde das Stadion im
Falle des Zuschlags zum Olympiastadion. Awad
soll eine Flache von 170 mal 3,5 Metern gestalten
und lieferte einen Entwurf, der erneut altagyp-
tische Motive mit griechischen Elementen und
Darstellungen moderner olympischer Sportarten
vermischt [Abb. 6). Durch diese Arbeit begann er
sich selbst mit den Leistungen und Anstrengun-
gen der Sportler zu identifizieren. Zum ersten Mal
verwendete er Sport als kiinstlerisches Motiv.

Sonderausstellung ,,An Egyptian Story.
Paintings by Alaa Awad”

Auf Initiative der Gastkuratorin Patrizia Heindl
zeigt das SMAK aktuell die Sonderausstellung ..An
Egyptian Story. Paintings by Alaa Awad”
(29.11.2022 bis 5.3.2023), in der zum ersten Malin
Minchen ausgewahlte Kunstwerke des agypti-
schen Malers prasentiert werden, der heute zu
den aufstrebenden Kiinstlern Agyptens mit
internationalem Bekanntheitsgrad gehort. Die
Ausstellung zeigt eine Auswahl seiner beeindru-
ckenden Werke und greift wichtigste Schaffens-
phasen auf. Im Juni fand ein persdnliches Treffen
im Atelier des Kinstlers in Luxor statt, bei dem die
Auswahl der Bilder bestatigt wurde (Abb. 7).
Letzte Abstimmungen erfolgten im Oktober in

Abb. 7: Alaa Awad in seinem Atelier in Luxor,
© Foto: Mélanie Flossmann-Schitze.
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Kairo, wo Alaa Awad Uber die Sommermonate
seine zweite Werkstatt eingerichtet hat. Die fur die
Sonderausstellung ausgewahlten Werke Awads
thematisieren u.a. .Feste und Prozessionen”,
.Bauwerke”, ,schreitende Frauen”, .Portrats” und
.Alltagsleben”.
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Feste und Prozessionen

Zum Repertoire Alaa Awads gehdren Darstellun- I T
gen von lokalen, sufistischen Festen, darunter das

jahrlich in Luxor stattfindende grof3e Elmermah-

Festival, zu dem die Teilnehmenden aus ganz b

Agypten ihre Pferde mitbringen [Abb. 8 und 9. Fir i

Awad sind Pferde die stolzesten und freiesten
Tiere. Die Interaktion zwischen Mensch und Pferd
bei diesem Fest ist in einer tiefen Ehrfurcht vor
diesen Lebewesen verwurzelt. Bestandteil des
Festes ist der traditionelle Stocktanz .Tahtib",
woflr Awad in den altagyptischen Darstellungen
von Stockkampfen ikonographische Parallelen
fand. Awad nimmt jedes Jahr am Elmermah-Festi-
val teil, macht Fotos und Skizzen und verarbeitet
die Eindricke in seinen Bildern. Abb. 8: Das Elmermah-Festival in Luxor, © Foto: Alaa Awad. Abb. 10: Awads ..Moled Abo Elhagag Sufi festival 2022, © Alaa Awad.

Das Titelmotiv der Ausstellung stellt das Fest fir
Abu el-Haggag dar, das an den islamischen
Kleriker .Scheich Yusuf Abu el-Haggag™ des 12.
Jahrhunderts erinnert, der heute eine wichtige
Rolle als Luxors Ortsheiliger einnimmt (Abb. 10
und 11). Weil das &ffentliche Tragen von geschlos-
senen Schreinen und kleinen Booten einen
wesentlichen Teil ausmachen, wird es oft mit dem
antiken Opet-Fest verglichen, bei dem das Kultbild
des Amun von Karnak in einer Kultbarke den
Luxortempel besuchte. In seinem Bild spielt Awad
aktiv mit der Vermischung der antiken und

. . . Abb.11: Das Fest fiir Abu el-Haggag in Luxor, © Foto: Mr.
modernen Motive beider Prozessionsfeste. Theklan (https://www.flickr.com/photos/theklan/605332
8827/in/photostream/).
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Abb. 9: Das Gemalde ,,Black Horses 03/Elmermah 2021 Sufi festival”, © Alaa Awad.




Abb. 12: Das Gemalde ,Suez Chanel 2022" in Fertigstellung, © Alaa Awad.

Bauprojekte

Mit der Darstellung grofler Bauprojekte wie dem
Suez-Kanal und dem Assuan-Staudamm knupft
Alaa Awad an die neuere agyptische Kunstge-
schichte des letzten Jahrhunderts an, in der
Baukonstruktionen ein haufiges Thema sind (Abb.
12). 2018 arbeitete er erstmals im Rahmen eines
Wettbewerbs des Institut du Monde Arabe, Paris,
an der Wiedergabe des Suez-Kanals, dem Schiff-
fahrtskanal zwischen Mittelmeer und Rotem Meer.
Hierfir sammelte er alte Gemalde und Fotogra-
fien, die er auch fur die erneute Beschaftigung mit
dem Thema im Jahr 2021 heranzog (Abb. 13). Fiir
die kiinstlerische Ausgestaltung waren die
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Schreitende Frauen

Die Rolle der Frau als Teil der agyptischen Kultur
und Geschichte sind ein zentrales Motivim
Gesamtwerk Alaa Awads. Inspiration fand erin
altagyptischen Tempel- und Grabdarstellungen, wo
ihn besonders die Darstellung der Frauen faszi-
nierten. Die dort studierten Szenen erweiterte und
veranderte er in seinen Gemalden. Ein wiederkeh-
rendes Motiv sind die schreitenden Frauen (.Mar-
ching Women"), die alleine wie auch in Kombina-
tion mit anderen Szenen in Awads Werken
vorkommen (Abb. 14). Die Frauen werden ohne
raumliche Tiefenwirkung in der Flache hinterein-
ander gestaffelt. Awad nutzt die altagyptische
Bildsprache, die Personen sind jedoch als agypti-
sche Frauen der Gegenwart dargestellt. Frauen-
gruppen, die zusammen leben, singen, arbeiten
oder gemeinsam Uber den Markt gehen, dominie-
ren auch heute das Alltagsleben in Agypten. Awads
Frauendarstellungen reprasentieren Starke und
Gestaltungskraft, die mit Besonnenheit eingesetzt
werden. Sie stehen fir eine positive Entwicklung
der &gyptischen Gesellschaft (Abb. 15).

Abb. 15: Awad und das Gemélde .The Hope”, das eine Hom-
mage an das Krankenhauspersonal wahrend der Pandemie-
zeiten ist, © Foto: Mélanie Flossmann-Schitze.

Gemalde der agyptischen Meister des letzten
Jahrhunderts pragend, insbesondere diejenigen

Abb. 13: Die HMS Malabar 1866 am Suez-Kanal, © State
Library of Victoria - Allan C. Green collection of glass

von Mahmoud Said (1897-1964) und Abdel Hadi al negatives.
Gazzar (1925-1966). Beide standen mit den

Kinstlern in Europa in engem Austausch, was sich
im Stil der Malerei zeigt. Fir Awad ist Arbeit an

08 Baustellen Teil des taglichen Lebens, bei denen
der Krafteinsatz der Menschen zu einer Kunst-
form wird. Die Bewegung und Dynamik dieser
harten Tatigkeiten, aber auch die Geometrie der
Bauwerke einzufangen, waren Awad ein Anliegen.

Abb. 14: Das Gemalde ..Marching Women 2022, © Alaa Awad.




Portrats

Fur seine Portrats lasst sich der Kiinstler oftmals
von Personen aus seinem Umfeld inspirieren.
Seine Gemalde zeigen oft Studentinnen an der
Akademie der Schonen Kinste in Luxor, die dort
auch als Modelle auftraten (Abb. 16). Alaa Awad
wahlt manchmal Titel fir seine Portrats, die
seinen Eindruck von der Person widerspiegeln,
wie .Gazal” (.Gazelle"), die eigentlich Hulud heift.
Mit seinen Modellen verbindet Awad stets eine
besondere Beziehung, gemeinsame Geschichten
und Erlebnisse. Die Bilderreihe ,Sarah” zeigt mit
Sarah Wesley ein afro-amerikanisches Model,
das im Jahr 2020 in Luxor neben seinem Atelier
wohnte [Abb. 17). .,Ahmed” (Abb. 18] traf Awad auf
der Strafie in Luxor, er war von seiner besonderen
Ausstrahlung und seinem Sinn fir Humor begeis-
tert und fragte, ob er ihn malen dirfe. Fir Awad
tragen altere Menschen die Zeit in ihren Gesich-
tern, jede Falte erzahlt eine Geschichte. Er ver-
sucht das Wesen der Dargestellten zu greifen und

Abb. 17: ,Sarah in White 07 2020, © Alaa Awad.

Abb. 16: Alaa Awad und das Model ,,Omnia”“, © Alaa Awad.

in seinen Bildern wiederzugeben. Die Geometrie
des Gesichts und des Korpers, das Spiel von Licht
und Schatten und die Kombination von Stille und
Bewegung faszinieren ihn.

Abb. 18: ,Ahmed 2021, © Alaa Awad.
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Abb. 19: Der Kuhmarkt bei Luxor, © Foto: Alaa Awad.

Alltagsleben

Vielfach thematisiert Alaa Awad seine taglichen
Beobachtungen, sein Leben im modernen Luxar.
Szenen von Rinder- und Kamelmarkten sowie
Nilbooten sind Teil seines Sujets. Fiir ihn stehen
die Bilder in unmittelbarem Zusammenhang mit
den Portrats, den Darstellungen von Bauvorhaben
und auch seinen Frauenmotiven. lhn fasziniert die
Dynamik auf den Tiermarkten, die Starke der
Bullen, die lauten Diskussionen der Verkaufer und
Kaufer [Abb. 19). Fur Awad konzentriert sich das
Leben an diesen Orten in der Interaktion zwischen
Menschen und Tieren. Die Kamele, die meist aus
dem Sudan Uber Toshka nach Agypten kommen,
strahlen fur ihn Erhabenheit und Ruhe aus. Fir
Awad war die schonste Szene eine Kamelmutter
mit ihrem Kind zwischen den Palmen [Abb. 20). Die
Farben mit all den verschiedenen Schattierungen
von Braun und Grin und Gelb bewegten ihn tief. In
seinen Bootsdarstellungen greift Awad den Nil als
Lebensader Agyptens auf. Er selbst lebt die meiste
Zeit des Jahres in Luxor am Nil. Bei der Uberfahrt
auf dem Fluss beeindrucken ihn die Spiegelungen
und Farben im Wasser, besonders wahrend der
.Blauen Stunde” (Abb. 21]. Boote sind ein wichtiger
Teil des Lebens in Luxor als tagliche Fahrzeuge.

Abb. 21: Awad auf dem Nil, © Foto: Mélanie Flossmann-
Schiitze.

Mit Awads Motivik und Stil, die das alte mit dem
modernen Agypten verbinden, spannt sich ein
Bogen durch die Zeiten. Die Sonderausstellung
konnte nicht passender gezeigt werden als im
Staatlichen Museum Agyptischer Kunst Miinchen ,

MAAT 26

Camel Market 2021, © Alaa Awad.

Weitere Infos zum Kiinstler:

www.alaa-awad.com
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OBJEKTE

DAS LEBEN DER MUMIENMASKEN

DIE MUNCHNER STUCKKOPFE ZWISCHEN SERIEN-
PRODUKTION UND KORPERWERDUNG

ASJAMULLER

Einleitung

Das Miinchner Staatliche Museum Agyptischer
Kunst ist unter anderem dafir bekannt, mit seiner
Sammlung in exemplarischer Weise die gesamte
Zeitspanne antiker materieller Kultur Agyptens
nachvollziehbar zu machen. Zu den spatesten
Exponaten zahlt dabei eine Gruppe von Kopfdar-
stellungen aus Stuck (d. h. Gips), neun an der Zahl,
die Teile von kaiserzeitlichen Mumienmasken

aus Agypten sind (Abb. 1). In parallelen Reihen in
der Vitrine positioniert stellen sie sich zunachst
als plastische Bildnisse dar, d. h. als Objekte mit
vorrangig reprasentativen Wert, ochne dass ihre Abb. 2: Rekonstruktion von AS 1070 als Zungenmaske,
sonstigen Funktionen als Maske der Verstorbenen © Asja Mller.

dem modernen Publikum sofort evident wiirden.
Dies ist sicherlich auch zum grof3en Teil dem
fragmentarischen Erhaltungszustand dieser
Objekte geschuldet: Die Minchner Stuckmas-
ken sind insofern typisch als dass hier, wie so
oft, nur der Kopf erhalten ist, obwohl Objekte
dieser Machart urspriinglich auch den Ober-
korper der Verstorbenen bis hinunter zur Taille
dargestellt haben (Abb. 2 und 3). Selbst einem
solchen Erhaltungszustand lassen sich durch
genaues Hinschauen aber doch eine ganze Reihe
von Hinweisen entnehmen, die Aufschluss Uber
den sich wandelnden Status der Mumienmaske
im antiken Totenritual geben kdnnen. Die Rede
ist hier von den drei Hauptabschnitten im antiken
.Leben” einer Mumienmaske: Ihrer Herstellung,

ihrer rituellen AktiVierung und ihrer BEtemgung Abb. 3: Rekonstruktion von AS 800 als Kastenmaske,
an Bestattungsvorgang und Totenkult im Grab. © Asja Miiller.
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Abb. 1: Vitrine mit Stuckmasken im Minchner Staatlichen Museum
Agyptischer Kunst, © SMAK, Foto: Mélanie Flossmann-Schiitze.




Herstellungsprozess

Stuckmasken der Kaiserzeit lassen sich nach ihrer
Grundform zwei verschiedenen Typen zuweisen:
solchen, die nur den Kopf und Oberkorper der
Verstorbenen auf einem horizontalen Brustpaneel
darstellen (Zungenmasken; Abb. 2J; und solchen,
die auBerdem noch mehrere vertikal unterhalb
des Kopfes befestigte Paneele aufweisen [Kasten-
masken; Abb. 3). Trotz seines fragmentarischen
Erhaltungszustandes kann daher der Miinchner
Stuckkopf AS 1070 dem Typus der Zungenmasken
zugeordnet werden, wahrend AS 13, 14, 795, 799
und 800 als Kastenmasken zu rekonstruieren sind.
Keine Entscheidung kann dagegen im Falle von AS
798 und 7156 getroffen werden, da sich die Erhal-
tung hier tatsachlich nur auf den Kopf bzw. das
Gesicht allein beschrankt. Und bei dem in meh-
rerlei Hinsicht hochst ungewohnlichen Stuckkopf
AS 7088 ist zwar ein Halsansatz erhalten, er passt
sowohl in Form als auch Ikonographie jedoch so
schlecht in das oben beschriebene Spektrum von
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Abb. 4: AS 14, Vorderseite, © SMAK, Foto: Asja Miiller.
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\d AS 800.psx — Agisoft Meta

Kasten- und Zungenmasken, dass eine ldentifizie-
rung als Mumienmaske in Zweifel gezogen werden
muss. Vielleicht haben wir es mit einer Art Biiste
(vgl. z. B. Windsor, Eton College, ECM 2153; MULLER
2021, Taf. 2, 3) oder dem Oberteil eines Stucksar-
ges zu tun (vgl. z. B. Hildesheim, Roemer- und
Pelizaeus-Museum, PM 574; MoLLer 2021, Taf. 3, 1.
2). Darauf verweist auch die massige Natur dieses
Objektes, das von seinen Proportionen her die Py
anderen Stuckkopfe deutlich Ubertrifft (vgl. Abb. 1
links unten), wahrend dieser Umstand fiir Stuck-
sarge nicht uniblich ware.

Die Minchner Stuckmaskensammlung ist aber
noch in anderer Hinsicht héchst informativ: Wenn
man die beiden Stiicke AS 14 und 800 direkt
nebeneinander stellt, so fallt auf, dass sie sich
nicht nur in Hinblick auf ihre Abmessungen sehr
dhnlich sind (Abb. 1: Mitte links und links auf3en
auf der rechten Seite), auch ihre Gesichtszige
sind beinahe identisch [Abb. 4. und 5). Wir fassen

Abb. 6: SFM-Modell von AS 800, © Asja Miller.

hier ein Charakteristikum kaiserzeitlicher Stuck-
masken, das auch bei vielen Objekten auf3erhalb
von Miinchen nachweisbar ist und aus deren
spezifischem Herstellungsprozess resultiert: Im
Gegensatz zu den meist aus Kartonage bestehen-
den Mumienmasken vor der Kaiserzeit sind diese
Objekte seriell, d. h. mithilfe von Gesichtsmodeln
angefertigt worden. Das bedeutet, dass der frische
Stuck in eine Form hineingegossen oder gepresst
worden ist. Nach einem kurzen Trocknungsvor-
gang wurde er dann wieder daraus entfernt, die
Gesichtsziige nachmodelliert und weitere Details
wie Frisur, Schmuck und Kleidung angefiigt. Dabei
konnte man denselben Gesichtsmodel sowohl

fur Frauen- als auch fir Mannerdarstellungen
verwenden, indem man entsprechende Trachtbe-
standteile auswahlte. Das macht es daher auch

so schwierig, mit Sicherheit festzustellen, ob

zwei Stlicke an verschiedenen Aufbewahrungs-
orten derselben Modelreihe angehdren. Wenn

Abb. 5: AS 800, Vorderseite, © SMAK, Foto: Asja Miiller.

aber nicht die Maglichkeit besteht, zwei Objekte
mit auffallend &hnlichen Gesichtsziigen zu Ver-
gleichszwecken physisch direkt nebeneinander
zu legen, dann kann der Abgleich auch auf digi-
tale Weise mithilfe von SFM-Modellen (Structure
from Motion] durchgefiihrt werden [Abb. 4). Diese
dreidimensionalen Modelle erlauben es, Objekte
aus demselben Winkel und in Originalgréf3e zu
betrachten.

Dennoch, vollig ungeachtet etwaiger identischer

Gesichtszlige, war auch jede modelgeformte Maske

fur sich genommen individuell, da es keine zwei

Stiicke gibt, die sich bis in die Details des Erschei- 17
nungsbildes entsprechen. Individualitat resultiert

hier also nicht durch Naturgetreue zum Vorbild

(den Verstorbenen), sie kommt durch Unter-

scheidbarkeit zustande (MuLLEr 2021, 157-162).
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Rituelle Aktivierung

Wenden wir uns nun dem zweiten Abschnitt im
Leben einer Mumienmaske zu, ihrer rituellen
Aktivierung. Auch hier kann das auflere Erschei-
nungsbild der Masken interessante Einsichten
ermdoglichen. Alle Sticke der Minchner Samm-
lung weisen eine sehr starke Betonung des
Augenbereichs auf. Es konnen dabei drei verschie-
dene Typen der Augenangabe unterschieden wer-
den: Augen, die in Stuck ausmodelliert und farbig
gefasst worden sind, wobei ihre Konturen Ubli-
cherweise durch prominente Lidrander hervorge-
hoben werden. Dies kénnen beispielsweise AS 13
(Abb. 7) und 799 sehr klar zeigen. Daneben weisen
die Masken AS 14 und 795 (Abb. 8] eine andere Art
der Augentechnik auf, bei der Iris und Pupille aus
weiflem und schwarzem Stein in den Stuckgrund
eingesetzt worden sind. Auch hier hat man die
Umrisse des Auges besonders betont, indem man
es mit Lidrandern aus blauem Glas oder Fayence
umgeben hat. Und AS 1070 (Abb. 9] schlieBlich
verdeutlicht den letzten Typus: Augen aus flachen,
durchsichtigen Glasplattchen, die man auf der
Unterseite mit Weif3 fir den Augapfel und einem
schwarzen Kreis fur die Pupille bemalte, bevor
man sie auf dem Stuckgesicht befestigte. Aufler-
dem sind die Augen bei diesem Beispiel von einem
Kranz fein gezeichneter Wimpern umschlossen.
Sowohl Glas als auch Stein der beiden letzten
Typen imitieren zusatzlich die Feuchtigkeit des
organischen Auges, in welchem sich das Licht
fangt. In allen drei Fallen wurden die Augen also
besonders hervorgehoben und zeichnen sich
haufig auch durch ihre im Verhaltnis zum Gesicht
Uberproportionale GrofBe aus. Wir kénnen dem-
nach feststellen, dass es den Produkteuren bzw.
Auftraggeberinnen und Auftraggebern der Mumi-
enmasken ein besonderes Anliegen gewesen ist,
ihre Sehfahigkeit zu betonen. Das ist auch vollig
verstandlich, war das Sehen nach agyptischem
Verstandnis doch mit Lebendigkeit bzw. Belebung
gleichzusetzen (BoLsHakov 1997, 169-175).

Abb. 7: Auge von AS 13, in Stuck ausmodelliert, © SMAK,

Foto: Asja Miiller.

Abb. 8: Auge von AS 795, opake Einlagen, © SMAK,
Foto: Asja Miiller.

Abb. 9: Auge von AS 1070, transparentes Glasplattchen,
© SMAK, Foto: Asja Miiller.
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Lebendigkeit oder besser: Vollkommenheit (Agyp-
tisch: nfr] ist es auch, was den Maskenkérper
sonst auszeichnet. Die Minchner Sammlung zeigt
das sehr deutlich: Die Haut Uber den Gesichtern ist
straff und glatt; sie wirkt durch die z. B. bei AS 13
und 795 stellenweise erhaltene, rosa-beige Farb-
gebung frisch und gesund (Abb. 7 und 8). Beson-
dere korperliche Eigenheiten oder Alterskennzei-
chen mussten hier zugunsten eines jugendlichen
Korpers auf der Hohe seiner Kraft und Funktions-
fahigkeit zuriickstehen.

Sehrinteressant ist daneben aber auch ein weite-
res ikonographisches Charakteristikum, das AS
14 verdeutlichen kann [Abb. 4): Hier sieht man an
der Stirn und rechten Wange der Dargestellten
erhabene Bereiche in roter Farbe, auf denen hier
und da noch ein wenig Blattgold aufglanzt. Dies
sind die Reste einer vormals deckenden Vergol-
dung des gesamten Gesichtes, die zur besseren
Sicht- und Haltbarkeit auf einer roten Grundierung
aufgetragen worden war, dem sog. Bolus. Die
Gesichtsvergoldung hat sicherlich mehrere Funk-
tionen, wobei nicht auszuschlie3en ist, dass auch
ein okonomischer Statusanzeiger hier eine Rolle
spielte. Gerade der Vergleich mit agyptischen
Ritualtexten vor und nach der Kaiserzeit verdeut-
licht jedoch, dass dem Material Gold an sich auch
wichtige belebende und vergéttlichende Eigen-
schaften zugeschrieben worden sind (AurrERE
1991, 389-392). Es handelt sich dabei um das ein-
zige nichtkorrodierende Metall - daher ist es nur
folgerichtig, dass man sich das Fleisch der Gotter
aus Gold gemacht vorstellte, denn diese waren ja
ebenfalls unverganglich. Auerdem reflektierte
Gold die belebenden Strahlen des Sonnengottes,
konnte diese also in sich aufnehmen. Analog dazu
wurden diese beiden Vorstellungen von gottlichen
Charakteristika (Dauerhaftigkeit und Belebung]
also auf die Verstorbenen Ubertragen, wenn sie
mit einer vergoldeten Mumienmaske ausgestattet
waren (Fick 2001).

Das passt auch recht gut zu dem, was wir sonst
noch aus dem Erscheinungsbild der Mumienmas-
ken entnehmen kénnen. Zwar haben sich vom sog.
Dekorationsprogramm, d. h. figirlichen Ritualsze-
nen am Hinterkopf und im Nacken der Minchner
Mumienmasken, nur sehr geringe Reste erhalten,
zumindest das Sujet lasst sich aber identifizie-
ren: Im Falle von AS 800, der Kastenmaske eines
(jungen] Mannes, lasst sich am Hinterkopf, die
bedauerlicherweise recht schlecht erhaltene
Darstellung eines Vogels mit gespreizten Fligeln
erkennen (Abb. 10). Dieser Vogel, bei dem es sich
um einen Falken oder einen Geier handeln kdnnte,
ist nach agyptischer Vorstellung eng mit dem
Sonnenlauf verknipft. Es handelt sich dabei um
eine zyklische Jenseitsvorstellung, der zufolge
der Sonnengott jede Nacht stirbt, wenn erin die
Unterwelt eintritt, um dann am Morgen verjingt
wiedergeboren zu werden und erneut seine Reise
Uber den Tageshimmel anzutreten (Assmann 2004,
24-30). Etwas Ahnliches war wahrscheinlich auf
einer weiteren Mannermaske, AS 13, dargestellt,

Abb. 10: Vogeldarstellung am Hinterkopf von AS 800,
© SMAK, Foto: Marianne Franke.
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denn hier lassen sich die rosafarbene und gelbe
Flache sowie ein in schwarzen Strichen ausge-
flihrtes Rautenmuster [Abb. 11) am ehesten zu
einem Ba-Vogel oder einem Fligelskarabaus mit
Sonnenscheibe, Chepri, erganzen [vgl. arachne.
dainst.org/entity/6867002). Letzterer ist eine
Erscheinungsform des jungen Sonnengottes,
wenn er sich des Morgens tber den Horizont
erhebt (MiNas-NerpeL 2006, 449-452).

Abb. 11: Dekorationsreste am Hinterkopf
von AS 13, © SMAK, Foto: Asja Miiller.

Sehfahigkeit/Belebung, Schonheit/Vollkommen-
heit und Vergottlichung, diese der Mumienmaske
in das Erscheinungsbild eingeschriebenen Cha-
rakteristika sind es tatsachlich auch, die in Ritual-
texten vor- und nach der Kaiserzeit in Hinblick auf
die Mumienmaske oder den Kopf der [maskierten)
Mumie thematisiert werden (MuLLEr 2021, 229~
248). Es ist wohl kein Zufall, dass gerade der Text
des Balsamierungsrituals, der auf Textzeugen aus
dem 1.-2. Jh. n. Chr. belegt ist, mit diesen The-
menfeldern regelrecht spielt, die in sehr ahnlichen
Wendungen auch in Totenbuchspruch 151a vor-
kommen, wo sie sich direkt an die Mumienmaske

wenden (StapLer 2004, 23-24). Dieser Spruch

des Totenbuches wurde wohl bei der Aufsetzung
der Maske auf die Mumie rezitiert (LUscHER 1998,
75-77), einem Zeitpunkt, zu dem die Balsamierung
und Bandagierung bereits weitgehend abge-
schlossen gewesen sein missen, da die Masken
immer auf der auflersten Hille der Mumie befes-
tigt worden sind. Und der Text des Balsamierungs-
rituals wurde nach den Erkenntnissen Susanne
Topfers offenbar in der Nacht vor dem eigentlichen
Bestattungszug zum Grab rezitiert (Toprer 2015,
321-322], also zu einem Zeitpunkt als die Maske
bereits auf der Mumie lag [naturlich nur sofern

die Verstorbenen mit einer solchen ausgestattet
waren). Beide Texte haben durch die Zuschreibung
von Sehfahigkeit/Lebendigkeit, Vollkommenheit
und Gottlichkeit genau diese Funktionen der
Maske also rituell aktiviert, damit sie diese zum
Vorteil der Verstorbenen einsetzen konnte.

Bestattung/Totenkult

Interessanterweise beschrankt sich der Beitrag
der Mumienmasken zum Totenritual aber nicht
auf die Lebensabschnitte von Herstellungskontext
und Aktivierung in der Balsamierungshalle allein.
Einmal auf die Mumie gesetzt war die Maske auf
rituelle Weise mit ihr zu einer unaufldslichen Ein-
heit verschmolzen, dem Maskenwesen. Und die-
ses Maskenwesen war es, das danach in das Grab
gelegt worden ist. Folgerichtig kann man fragen,
welche Funktionen aufler den bereits aufgezahl-
ten magischen die Maske im Grabzusammenhang
noch erfillt hat, denn ihr Erscheinungsbild war
weitaus komplexer und beschrankte sich nicht nur
auf eine Gotterangleichung oder die Bereitstellung
eines vollkommenen Korpers.

Wie die Minchner Kopffragmente zeigen, teilen die
kaiserzeitlichen Mumienmasken zwar einige
Trachtelemente mit ihren pharaonischen bis
ptolemaischen Vorlaufern (vgl. die Abbildungen in
StapLer 2004), wie beispielsweise die dreiteilige
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Periicke bei den Mannermasken AS 13 und 800
(Abb. 5] - davon zeugen jeweils parallele Linien zu
beiden Seiten des Halses. Die Darstellungen
zeigen zusatzlich aber auch einen breiten Streifen
von Eigenhaar, das unter dem weit zum Hinterkopf
zurickgeschobenen Rand der Periicke hervortritt
(oder im Falle der Frauendarstellungen den
gesamten Kopf bedeckt]. Dieses Eigenhaar ist
meist entsprechend einer zeitgendssischen Mode
frisiert, wie sie im gesamten romischen Reich weit
verbreitet war. Man kann hier etwa die Frisur von
AS 14 [Abb. 4) mit Portraits der Domitia (DaLTrop /
HausmanN / WEGENER 1966, Taf. 54a), Tochter des
Flavier-Kaisers Domitian vergleichen, der in der
zweiten Halfte des 1. Jhs. n. Chr. regierte. Und die
dichte Kappe krauser Locken von AS 800 (Abb. 5)
ahnelt den offiziellen Portraittypen des Domitian
(DaLTROP / HausMANN / WEGENER 1966, Taf, 28a). Doch
damit nicht genug, AS 1070 weist zu beiden Seiten
des Halses einen erhabenen Stuckrand auf (Abb.
12. und 13). Der Vergleich mit einer vollstandig
erhaltenen Mumienmaske in Grenoble (arachne.
dainst.org/entity/6866951) zeigt, dass es sich dabei
um einen Mantel handelt, der Uber die Schultern

drapiert ist. Darunter tragt die Dargestellte eine
Tunika mit Clavi, den beiden typischen Verzie-
rungsstreifen der romischen Kaiserzeit. Um den
Hals von AS 1070 schlingt sich eine schwere
vergoldete Kette, die wohl Realexemplare aus
Goldgliedern meint. Ihre Ohrlappchen schmiicken
sog. Traubenohrringe, wie man sie ebenfalls in
Gold ausgefihrt im romischen Agypten gefunden
hat (FINNEISER ET AL. 2015, 47, Abb. 37). Dies alles
zeigt demnach, dass die Mumienmasken Angeho-
rige jedes Geschlechtes und Lebensalters in einer
real getragenen Tracht darstellten. Sie kommuni-
zierten den antiken Betrachterinnen und Betrach-
tern, dass die Verstorbenen einen Status als
Elitemitglied des rémischen Kaiserreiches
beanspruchten, denn nur solche konnten sich so
aufwendige Frisuren, reich verzierte Gewander
und kostbaren Schmuck aus Edelmetall leisten.

Diese lebensweltliche Reprasentationsfunktion
der Stuckmasken, die bei friiheren Mumien-
masken bis hin zur ptolemaischen Zeit so nicht
nachweisbar ist, und sich im rémischen Agypten
bei vielen Bestandteilen der Mumiendekoration

Abb. 12: AS 1070, Vorderseite, © SMAK, Foto: Asja Miiller.

Abb. 13: AS 1070, rechte Sete, © SMAK, Foto: Asja Miller.
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ausgepragt hat (Rises 2005, 245-256), geht gleich-
zeitig einher mit einem Wandel in der Sichtbarkeit
und Zugéanglichkeit der Maskenmumien im Grab.
Bedauerlicherweise verfigen wir bei den Minch-
ner Masken nur tUber sehr allgemeine Daten

zur Erwerbsgeschichte. Wir wissen, dass diese
Sammlung aus ganz unterschiedlichen Quellen
zusammengefihrt worden ist - das gilt selbst fur
die beiden Masken AS 14 und 800 mit ihren sehr
ahnlichen Gesichtsziigen. AS 1070 ist Anfang des
20. Jhs. aus der umfangreichen Sammlung des
Antikenhandlers Theodor Graf angekauft worden
(GrRIMM 1974, 31-32; BiErBrIER 2012, 219-220): AS
795,798, 799 und 800 stammen aus der Samm-
lung des Archiologen Paul Arndt (LuLLies). AS 13
und 14 waren Teil des Koniglichen Antiquariums;
AS 7088 und 7156 wurden aus dem Kunsthandel
angekauft. Bei keinem dieser Erwerbungsvor-
gange wurde der Fundort in Agypten iiberliefert.
Das Material (Stuck) und die Gesamtform dieser
Objekte (Kasten- und Zungenmasken) macht es
jedoch mehr als wahrscheinlich, dass die Miinch-
ner Stuckkopfe in zwei in oder um die beiden
Nekropolen von Tuna el-Gebel und Antinoopolis
in Mittelagypten ansassigen Werkstatten bzw.
Werkstattgruppen hergestellt worden sind (MoL-
LER 2017, 132-136; MuLLer 2021, 180-187). Dank
jungerer, sorgfaltig dokumentierter Ausgrabun-
gen in beiden Nekropolen, einerseits durch das
Joint project der Universitaten Kairo und Minchen
(FLossmann 2010) sowie ein weiteres Projekt des
Landesmuseums Hannover (Lemske 2015) und
andererseits durch die Grabungen der Universita
degli Studi di Firenze (Heper 2012/2013), sind wir
mittlerweile einigermafien gut Uber die Kontexte
informiert. Es zeigt sich recht deutlich, dass die zu
den Minchner Masken gehorigen Mumien wohl in
hausformigen Grabern aus Lehmziegeln gelegen
haben, die mit Tlren verschlossen worden sind,
fir Angehorige und Freunde der Verstorbenen
also wiederbetretbar blieben. Auflerdem waren
viele der Mumien ohne Sarge oder Sarkophage auf
Banken oder holzernen Betten aufgebahrt. Und

Trink- und Essgeschirr sowie Kochinstallationen
und aufgemauerte oder tragbare Altare sprechen
fur Bankette und Opferhandlungen im Grab, d.
h.in direkter Nahe zu den Toten (MULLER 2021,
210-211).

Das alles steht in deutlichen Kontrast zu friheren
Kontexten, in denen die Mumien in unterirdischen
Kammern bestattet worden sind, die danach ver-
siegelt wurden, also nicht mehr betreten werden
konnten (vgl. z. B. die Situation im ptolemaischen
Tuna el-Gebel: LemBkE 2015, 6-8; Awap 2020,
87-89). Offenbar sollte man die Maskenmumien
zur Kaiserzeit sehen kénnen - daher auch der
Verzicht auf einen Sarg. Vor dem Hintergrund der
lebensweltlichen Reprasentationsfunktion der
Mumienmasken scheint das auch véllig logisch,
denn eine solche Reprasentation gelingt natir-
lich nur, wenn die Grabbesucher freie Sicht auf
die Mumien hatten. Tatsachlich scheint das aber
sogar nur die Halfte der Gleichung gewesen zu
sein - Gesehenwerden war wichtig, ganz zwei-
fellos. Die Mumienmasken gingen hier aber noch
einen Schritt weiter, indem sie ihren jeweiligen
Verstorbenen erlaubten, mit den Lebenden in
Interaktion zu treten. Dies lasst sich sehr gut
anhand der Maske AS 1070 nachvollziehen. Deren
aus Glasplattchen bestehende Augen wirken nicht
nur sehr lebendig [Abb. 9], sie sind auch im Ver-
haltnis zur Gesichtsoberflache in einem schragen
Winkel angekippt (Abb. 12. und 13). AuBerdem ist
der Kopf deutlich Uber das darunter zu rekonstru-
ierende Brustpaneel angehoben (Abb. 2). Bei einer
Positionierung der Maske auf einer liegenden
Mumie bedeutet das also, dass sich Maskenmumie
und Betrachterinnen bzw. Betrachter im Rahmen
der Rituale bei Bestattung und Totenkult in die
Augen sehen konnten.

Wir konnen unsere Untersuchung der Minchner
Stuckkopfe also mit der Feststellung beschlief3en,
dass ihnen in der Antike je nach Verwendungszu-
sammenhang ganz unterschiedliche Funktionen
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und Status zugeschrieben worden sind: Beim Her-
stellungsprozess war das ein reiner Objektstatus,
dem jedoch ein gewisses Lebendigkeitspotential
und auch Individualitat inne gewohnt hat - schlief3-
lich waren sie mit Absicht mdglichst lebensnah
und mit einem vollkommenen, von anderen
Objekten derselben Serie deutlich unterscheid-
barem Korper gestaltet worden. Bei den rituellen
Rezitationen in der Balsamierungshalle wurden
die magischen Funktionen der Mumienmaske akti-
viert, sodass sie ihre Tragerinnen und Trager nun
mit Sehfahigkeit ausstatten, beleben und vergott-
lichen konnte. Und beim Bestattungsvorgang im
Grab sowie im nachfolgenden Totenkult kommuni-
zierte das Erscheinungsbild der Maske gleichzeitig
Aussagen Uber die Identitat der Verstorbenen

und ermaglichte einen (visuellen) Austausch mit
lebensweltlichen Ritualakteuren.

Ungeachtet ihres neuerlichen Objektstatus’, ist es
also diese letztere Funktion der Mumienmaske,
die bis in die heutige Zeit ausgreift. Nun sind
allerdings die modernen Museumsbesucherinnen
und -besucher an die Stelle antiker Ritualakteure
getreten ,
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OBJEKTE

. HIER BIN ICH, ICH ERLEDIGE DAS SCHON!"
USCHEBTIS IM SMAK - NEUES VOM INSCHRIFTEN-

PROJEKT

FRAUKE PUMPENMEIER

Mit obigen Worten sollten sich Uschebtis als Stell-
vertreter zum Dienst melden, wenn ihr .Herr”im
Jenseits zum Dienst aufgerufen worden war: Eine
Art ,Fron” war nicht nur Bestandteil des diessei-
tigen Alltags im alten Agypten, sondern auch der
Jenseitsvorstellungen - und so wenig Lust man
auch auf die Arbeit haben mochte, so wenig konnte
und wollte man sich dieser Verpflichtung entzie-
hen, schlief3lich war sie ein .. Dienst an der Gesell-
schaft” und trug somit zur Aufrechterhaltung der
Weltordnung Maat bei. Uschebtis waren deshalb
seit dem Neuen Reich unverzichtbarer Bestandteil
einer Grabausstattung, deren ideale Anzahlim
Grab von zunachst nur ein oder zwei Exemplaren
im Laufe der Zeit auf mehrere Hundert stieg.

Die Statuetten des Mittleren und des Neuen
Reichs wurden als .Schabti” oder .Schawabti”
angesprochen, wobei die Bedeutung dieser Worte
wohl schon damals nicht mehr bekannt war.
.Uschebti”, mit deutlichen Anklangen an das Verb
wsb - antworten, setzte sich erst ab dem Ende des
Neuen Reiches durch (ScHnEeDer 1977, 135-139;
ScHLoeL / Bropseck 1990, 15-25). Es wird hier auch
als Gattungsbegriff benutzt.

Im SMAK sind gut 350 Uschebtis inventarisiert,
von denen etwa die Halfte eine erhaltene Beschrif-
tung aufweist. Im Rahmen des Inschriftenprojek-
tes spielen die Uschebtis insofern eine wichtige
Rolle, als die darauf Gberlieferten Namen und Titel
nicht nur das Denkmalerspektrum bereits aus
anderen Quellen bekannter Personen erganzen,
sondern dariber hinaus das historisch greifbare
soziale Spektrum um eine Gruppe von Personen

erweitern, denen eine .Verstetigung des Namens”
mit Hilfe anderer (aufwendigerer) Denkméler nicht
moglich gewesen war (CHappaz 2022).

Derzeit werden alle Uschebtis nicht nur als
Texttrager, sondern als archaologische Objekte
von Nora Kuch und mir umfassend dokumentiert.
Dazu gehoren neben der Aufnahme grundle-
gender Informationen zu Material, Maf3en und
Erhaltungszustand die Beschreibung formaler
Details wie Armhaltung, Haar- und Bartgestaltung
sowie applizierte Attribute, aber auch die Suche
nach Indizien zu Herstellungs- und Nutzungspro-
zessen. Etwa die Halfte der Uschebtis ist derzeit
in Vitrinen in den Rdumen ., Jenseitsglauben”,
.Kunst-Handwerk ™ und ,.Funf Jahrtausende” aus-
gestellt und kann nur bearbeitet werden, wenn das
Museum fur das Publikum geschlossen ist. Die
Dokumentation der im Depot befindlichen Uscheb-
tis ist bereits abgeschlossen, eine vollstéandige
Bearbeitung der ausgestellten Objekte bis Jah-
resende avisiert. In den kommenden Monaten soll
auch eine fotographische Dokumentation durch
Roy Hessing erfolgen.

Vorlaufer der Uschebtis sind bereits aus der ers-
ten Zwischenzeit (ca. 2120-2040 v. Chr.) bekannt,
noch in rémischer Zeit (nach 30 v. Chr.) fanden

sie als Grabbeigabe Verwendung. Erfreulicher-
weise finden sich unter den Exemplaren im SMAK
Vertreter der meisten charakteristischen Typen,
die sich im Laufe dieses langen Zeitraumes
entwickelten.
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Eine Vorform der Uschebtis sind Ritualstatuetten
in Form eines unbekleideten menschlichen
Korpers aus Lehm oder Wachs, die in Binden
gewickelt und in einen Modellsarg gelegt wurden
(Abb. 1). Im fortgeschrittenen Mittleren Reich (ab
ca. 1840 v. Chr.) erhalten die Statuetten ihre
Mumienform (Abb. 2J.

Abb. 2: Mumienférmige Statuette, Hartgestein © SMAK,
AS 6937, Foto: Marianne Franke.

Abb. 1: Anthropoide Ritualstatuette, Wachs © SMAK, AS 6085, Foto: Marianne Franke.

Abb. 3: Stick shabti, Holz © SMAK, AS 1069,
Foto: Marianne Franke.

Die ersten Belege fir den .Spruch, um zu ver-
anlassen, dass Schabtis die Arbeit erledigen

fur ihren Herrn in der Nekropole” finden sich in
Sargen als Bestandteil der Sargtexte. Spater ist
das Formular den Statuetten direkt aufgeschrie-
ben, aber auch als Spruch é Bestandteil der
Totenbuch-Papyri:

.Oh ihr Schabtis, wenn der Osiris N.N. zur Verrich-
tung irgendeiner Arbeit eingeteilt wird, die man dort
im Totenreich tut, entsprechend seinem Anteil, weise
du dich zu, zu jeder Zeit, in der man tatig ist, um die
Felder zu bepflanzen, um die Ufer zu bewdssern, um
Sand von Westen nach Osten liberzusetzen. ‘Hier bin
ich, ich werde [es] tun’, sollst du sagen.” (ToTENBUCH-
ProJexT 2022)

Zum Beginn des Neuen Reiches ist aus der west-
thebanischen Nekropole von Dra Abu el-Naga die
Verwendung sogenannter ,stick-shabtis” bekannt
(Abb. 3). Diese summarisch aus Holz gearbeiteten
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Abb. 5: Kopffragment eines Schabti des Echnaton,
Sandstein © SMAK, AS 8051, Foto: Marianne Franke.

Abb. 4: Schabti Sethos’ I., mit Pech Uberzogenes Holz
© SMAK, AS 446, Foto: Marianne Franke.

Statuetten waren nicht Teil des Grabinventars,
sondern wurden im Rahmen von Festen im Hof
des Grabes deponiert. Einige der Aufschriften
benennen explizit einen Familienangehdrigen, der
die Arbeitsverpflichtung des Grabinhabers Uber-
nehmen soll (WHeLAN 2007).

Seit dem Neuen Reich (ca. 1550-1070 v. Chr.] sind
auch konigliche Schabtis bekannt, Sethos I. ist
eine vierstellige Anzahl von Statuetten zugeschrie-
ben. Das SMAK besitzt hiervon 17 Exemplare, die
sich in ihrer Beschriftung nicht von den zeitglei-
chen privaten Statuetten unterscheiden (Abb. 4).
16 sind aus Holz gefertigt, das mit Pech tberzogen
ist, Spuren einer rituellen Praxis, die auch auf
anderen Objekten aus Konigsgrabern und einigen
privaten Schabtis des Neuen Reichs erhalten sind.

Zwei Schabtis Amenophis’ Ill. im SMAK sind mit
einem fur diesen Konig spezifischen Formular
beschriftet, das die Ubernahme der Arbeitsleis-
tung mit der Versorgung des Konigs mit Opferbro-
ten verbindet. Dazu werden .Gotter an der Seite
des Allherrn” angerufen, die als Mittler die Ver-
sorgung des Konigs in spezifischen Festkontexten
sicherstellen sollen.

In der Amarnazeit implizierte die Fokussierung
des Glaubens auf den Sonnengott Aton nicht nur
einen ,Ausschluss” der jenseitigen Gétter, son-
dern auch der damit verbundenen Vorstellungs-
welten. Gleichwohl sind aus dieser Zeit zahlreiche
konigliche und private Schabtis erhalten, darunter
ein Kopffragment, das Echnaton zugeschrieben
wird (Abb. 5). Die Amarna-Schabtis sind insofern
ein deutlicher Indikator fur die vielseitige Funktion
der Schabtis als erganzende Korperbilder, die zur
Versorgung der Besitzenden beitragen (WipmaIER
2008). Die grofie Bedeutung des belebenden Lichts
fur die Verstorbenen ist aus den Unterweltsbi-
chern gut bekannt. Bereits seit dem frihen Neuen
Reich indiziert der vor allem auf Schabtis zu
findende shd-Vermerk deren besonderes Potential
als Empfanger dieser Lichtenergie.
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Die charakteristischen Werkzeuge der Uscheb-
tis, zwei Hacken und ein oder zwei Tragesacke,
werden in der mittleren 18. Dynastie als separat
gefertigte Modelle beigegeben, seit der Zeit Thut-
mosis’ IV. zumeist direkt aufgemalt oder im Relief
appliziert (Van Bommer 2022). Fir alle Falle geris-
tet ist der Schabti der Aschsedjemsen (Abb. 6], der
auf der Rickseite neben drei Taschen noch einen
trapezformigen Korb sowie ein Joch mit zwei Was-
serbeuteln tragt.

In die friihere Ramessidenzeit datieren Schabtis

in der .Tracht der Lebenden” mit Duplex-Periicke
und plissiertem Gewand, die das in der Funerarli-
teratur beschriebene ,Herauskommen am Tage”
evozierten. Bei diesem Typ konnen die Hande wie
bei den mumienformigen Exemplaren tber der
Brust gekreuzt sein oder in einem . Betgestus”
flach auf den Schurz gelegt. Die Korperformen des
Schabti des Tjay zeigen noch deutliche Anklange
an die Amarnazeit (Abb. 7).

Nur aus der fortgeschrittenen 20. Dynastie
bekannt ist eine Gruppe von Schabtis aus mit
Wachs bemaltem Kalzitalabaster, deren Kor-
performen nur summarisch angedeutet sind
(.contour perdu”). Das SMAK besitzt sechs dieser
Schabtis, darunter einen mit Kartuschen Ram-
ses' VI. [Abb. 8). Die Gestaltung ist sicherlich
nicht als Folge kiinstlerischen Unvermogens zu
werten, sondern muss als Ausdruck eines spe-
zifischen rituellen Potentials gelesen werden.

Zum Ende des Neuen Reiches zeigen die nun
explizit als solche bezeichneten Uschebtis einen
grundlegenden Wandel in ihren Erscheinungs-
formen. Im Idealfall gibt es flr jeden Tag des
Jahres einen mumienférmigen . Arbeiter”, in
Trupps zu je zehn organisiert, denen jeweils ein
mit Schurz, Duplex-Perlcke und Peitsche aus-
gezeichneter ,Aufseher” vorgesetzt war. Solche
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Uschebtis, aus blauer Fayence gefertigt, wurden
in sehr grofer Zahlin den thebanischen Cachettes
der 21. Dynastie gefunden. Eine kostenglinstige
Alternative waren Uschebtis aus ungebranntem
Nilton, die Uber einer wei3en Grundierung mit
einem blaugriinen Farbiiberzug versehen waren,
wie bspw. die Uschebtis des Padiese (Abb. 9, 10).
Charakteristisch fir Uschebtis dieser Zeit ist eine
Stirnbinde, die auf der Rickseite zu einer Schleife
gebunden ist.

Abb. 6: Arbeitsfoto des Schabti der Aschsedjemsen,
bemalter Kalkstein, © SMAK, AS 1204, Foto: Frauke
Pumpenmeier. Von links oben nach rechts unten: o
Abb. 7: Arbeitsfoto des Schabti des Tjay, bemaltes Holz, © SMAK, AS 424, Foto: Frauke Pumpenmeier.
Abb. 8:,Contour perdu”-Schabti Ramses' VI., mit Wachs dekorierter Kalzitalabaster,
© SMAK, AS 606, Foto: Marianne Franke.
Abb. 9: Arbeiteruschebti des Padiese, ungebrannter Nilton mit weifler Grundierung
und blaugriinem Uberzug, © SMAK, AS 180, Foto: Marianne Franke.
Abb. 10: Aufseheruschebti des Padiese, ungebrannter Nilton mit weiler Grundierung
und blaugriinem Uberzug, © SMAK, AS 183, Foto: Marianne Franke.
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Das bevorzugte Material fir Uschebtis seit der
Dritten Zwischenzeit (ca. 1070-746 v. Chr.) war
blaugriine Fayence, die sowohl in ihrer Leuchtkraft
als auch in ihrer Farbsymbolik ein Maximum an
regenerativem Potential verkorperte. Im Rahmen
der Dokumentation stellt die Leuchtkraft des Mate-
rials den Fotografen allerdings vor eine besondere
Herausforderung, der nur mit speziellen Filtern
begegnet werden kann.

In der 25. Dynastie waren sehr qualitatvoll gefer-
tigte Uschebtis aus Hartgestein beliebt. Sieben
Uschebtis des obersten Ritualisten Petamenophis
(Abb. 11) im SMAK sind teils aus Serpentinit, teils
aus glasiertem Steatit gefertigt.

Abb. 11: Uschebti des Petamenophis, Serpentinit,
© SMAK, AS 389, Foto: Marianne Franke.

In der Spéatzeit (ca. 746-332 n.Chr) ist die Ikono-
grafie der Uschebtis weitgehend vereinheitlicht: Es
gibt keine ,Aufseher” mehr, und auch die bei alte-
ren Exemplaren ofter zu beobachtenden weibli-
chen Attribute sind nicht mehr belegt. Neue kano-
nische Elemente auch fir die nicht-koniglichen
Uschebtis sind der lange, an der Spitze aufgerollte
Gotterbart, Basisplatte und Rickenpfeiler. Ausge-
ristet sind diese Uschebtis mit zwei unterschied-
lichen Hacken: Eine mit kurzem, eine mit langem
Blatt; letztere wird zusammen mit einem Seil
gehalten, an dessen Ende Uber der Schulter ein
kleines Sackchen hangt. Diese Ikonografie zeigen
auch die zehn Uschebtis des kdniglichen Sieglers
Horudja (Abb. 12).

Aus dem Ubergang der dynastischen zur ptolema-
ischen Zeit sind einige Uschebtis mit zweifarbig
blauer Glasur bekannt, so der Uschebti des mem-
phitischen Hohepriesters Udjat-Schu (Abb. 13].

In die ptolemaische Zeit datieren drei Uschebtis
eines Imenirdis-anch (Abb. 14}, deren Aufschrift
dem Wunsch nach wiederbelebender Solarener-
gie individuellen Ausdruck verleiht: , Rezitation
durch Osiris-Chontamenti, indem er veranlasst, dass
beschienen wird der Osiris NN“.

Die Fayence-Uschebtis der Spatzeit wurden mit
Hilfe zweiteiliger Model sorgfaltig ausgeformt.

Ein Grofiteil der Exemplare wurde seit dem spa-
teren Neuen Reich jedoch zligig aus einteiligen
Modeln gezogen (Abb. 15), die Riickseiten nur grob
geglattet.

Ilhrer Funktion als Erganzungsleib des Verstorbe-
nen angemessen wurden Uschebtis .verpackt™
Im Mittleren und Neuen Reich waren sie oft in
einen Modellsarg gelegt (Abb. 16) oder in Schreine
gestellt, mit wachsender Anzahl wurden spater
Sammelbehaltnisse in Form keramischer Gefafle
oder holzerner Kasten ublich.
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Von links oben nach rechts unten:

Abb. 12: Uschebti des Horudja, Fayence © SMAK, AS 592, Foto: Marianne Franke.

Abb. 13: Uschebti des Udjat-Schu, Fayence © SMAK, AS 616, Foto: Marianne Franke.
Abb. 14: Uschebti des Imenirdis-anch, Fayence © SMAK, AS 190, Foto: Marianne Franke.
Abb. 15: Uschebti-Model, gebrannter Nilton © SMAK, AS 1197, Foto: Marianne Franke.
Abb. 16: Schabtisarg, bemaltes Holz © SMAK, AS 8005, Foto: Marianne Franke.
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Leider sind fiir kaum einen der Uschebtis im SMAK
die genauen Fundumstande bekannt. Uschebtis
konnten nicht nurim Grab der Uschebtibe-
sitzer*innen, sondern auch in Grdbern anderer
Personen und an heiligen Platzen deponiert
werden, was einen weiteren Hinweis darauf gibt,
dass sich ihre Stellvertreterfunktion nicht nur auf
jenseitige Arbeitsverpflichtungen beschrankte.
Vielmehr ermoglichten Uschebtis als Verkorperun-
gen der dargestellten Verstorbenen diesen zumin-
dest im Jenseits, .auf mehreren Hochzeiten
gleichzeitig zu tanzen”, in dem sie ihre Stellvertre-
ter als multifunktionale Ritualstatuetten in sozial
und kultisch relevante Kontexte auf3erhalb ihrer
eigenen Graber auf ewig integrierten. Eine solche
.extrasepulkrale” Deponierung ist beispielsweise
fur den Schabti des Prinzen Chaemwese (Abb. 17)
zu vermuten: Die Periicke mit Seitenlocke unter-
streicht die Rolle des Prinzen als stm-Priester, der
fur mehrere Apis-Bestattungen im Serapeum
verantwortlich zeichnete und dort zusammen mit
zahlreichen weiteren Mitarbeitern des Serapeums
mehrere Hundert Schabtis deponierte (Bovor 2016).

In der 25. Dynastie lief3 sich der kuschitische
Herrscher Taharga (Abb. 18) fiir seine Bestattung
in Nuri nicht nur von der agyptischen Grabform
.Pyramide” inspirieren, in dieser Anlage fanden
sich auch mehr als 1000 Uschebtis des Herrschers
(PerzLmeier 2021). Die Uschebtis der kuschitischen
Konigsfamilie stehen formal klar in agyptischer
Tradition, sind in ikonografischen Details jedoch
von den dgyptischen Exemplaren zu unterschei-
den. Zudem waren sie, anders als die gleichzeiti-
gen agyptischen Exemplare, nicht gemeinsam in
einem Holz- oder Keramikbehéalter im Grab
deponiert, sondern in mehreren Kammern entlang
der Grabwande aufgestellt. Den kuschitischen
Uschebtis ist daher eine Funktion als .Beschiitzer
der Mumie” zugeschrieben worden.

Abb. 18: Uschebti des Taharqa, Kalzitalabaster © SMAK,
AS 7902, Foto: Marianne Franke.

In den kommenden Monaten sollen alle Uschebtis

im SMAK nicht nur als Kunst-Objekte und Texttra-
ger dokumentiert, sondern moglichst weitgehend

in ihren kulturellen Kontexten verortet werden, um
ihrer formalen wie funktionalen Vielfalt angemes-
sene Beachtung zu geben
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Abb. 17: Schabti des Prinzen Chaemwaset, Fayence
© SMAK, AS 4842, Foto: Marianne Franke.
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MULTISPEKTRALFOTOGRAFIE IM MUSEUM
MELANIE FLOSSMANN-SCHUTZE IM GESPRACH

MIT ROY HESSING

MELANIE FLOSSMANN-SCHUTZE / ROY HESSING

Abb. 1: Roy Hessing, © Diana Hessing.

Der Fotograf Roy Hessing [Abb. 1) arbeitet regel-
maBig als freiberuflicher Fotograf in verschiede-
nen Projekten fiir das SMAK.

Mélanie Flossmann:

Du arbeitest schon langer in Deutschland und hast
Dich vor allem auf die Museumsfotografie speziali-
siert. Wie bist Du dazu gekommen?

Roy Hessing:
Im Jahr 2001 bin ich von den Niederlanden (Umge-
bung Amsterdam) nach Miinchen umgezogen. An

der Ludwig-Maximilians-Universitat konnte ich als
Multimedia Engineer u.a. eine Server-Bilddaten-
bank aufbauen und bin dann im Jahr 2007 mei-
ner Leidenschaft, der Fotografie, nachgegangen
und arbeite seitdem als Teilzeit-Fotograf fir das
Museum fur Abglsse Klassischer Bildwerke.

MF:
Du bist vielseitig. Welche Fachgebiete in der Foto-
grafie beherrscht Du?

RH:

Ich bin ein Perfektionist und interessiert an
Themen, wie zum Beispiel Farbmanagement fir
Farbtreue und Lichtsetzung fir plastisches und
asthetisches Modellieren mit Licht. Weiterhin habe
ich mich auf die Multispektralfotografie speziali-
siert. Mit einer modifizierten Kamera ist es mog-
lich, Ultraviolett-Reflektionsfotos und Infrarotfotos
aufzunehmen. Es ist wirklich sehrinteressant und
zugleich faszinierend, dass man so das Unsichtbare
sichtbar machen kann (Abb. 2 und 3). Ultraviolett-
Fluoreszenz ist etwas einfacher und sogar mit einer
normalen Kamera und UV-Licht zu realisieren.

MF:
Auf welche Objekte kann man diese Art der Foto-
grafie anwenden?

RH:

Das ist beispielsweise fiir Gemalde, Zeichnungen,
Holzobjekte, Bemalungen auf Naturstein moglich,
aber auch fur Blidten und Tiere. Es gibt namlich
viele Tiere, wie Vogel, Reptilien und Fische, die
auch im Ultraviolett-Bereich sehen kénnen.
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Abb. 2: Klassische Fotoaufnahme, © SMAK, AS 8018,
Foto: Marianne Franke.

MF:

Kannst Du auch noch etwas tber Deine anderen
Aktivitaten erzahlen? Du gibst auch Workshops,
bist Galerist und im Vorstand der Deutschen
Gesellschaft fir Photographie ...

RH:

Genau, ich gebe Tagesworkshops fiir Museums-
mitarbeitende. Dabei wird an einem Tag ziemlich
viel besprochen, gezeigt und gelibt. Themen sind
u.a. Theorie der digitalen Fotografie, Kamerafunk-
tionen mit Beispielen, Objektive, Licht und Farb-
treue, Software und Speichern der Dateien. Zudem
werden einfache, kostenglinstige Lésungen bis hin
zu professionellen Systemen besprochen.

Das Ziel ist ein effizienter Workflow und dass die
Mitarbeitenden verstehen, was sie tun und Andere
bei Anschaffungen beraten kdnnen.

An der Minchner Freiheit in Miinchen habe ich
vor zwei Jahren die Galerie Gopho - Gallery of
Photography and Contemporary Art - gegriindet.
Dort zeige ich Fotografien, die selbstverstandlich

Abb. 3: Multispektralaufnahme, © SMAK, AS 8018,
Foto: Roy Hessing.

auch zu kaufen sind. Bis 3. Dezember 2022 gibt es
S/W-Fotografien von Michael Friedel mit dem Titel
.Rainer Werner Fassbinder und Hanna Schygulla’,
Fotografien aus dem lebendigen Schwabing der
70er Jahre, zu sehen.

Ehrenamtlich setze ich mich auflerdem fir die
Deutsche Gesellschaft fir Photographie (DGPh)
ein und bin dort Vorsitzender der Sektion Wissen-
schaft, Medizin und Technik.

MF:
Vielen Dank fir das Gesprach! .

Die Multispektralaufnahme des Uschebtis
AS 8018 macht Detailzeichnungen im Gesicht
(Augenbrauen, Augen, Nase und Mundwin-
kel], am Oberkorper sowie an den Handen
sichtbar. Auch die Inschriftenzeile kann dank
der Technik wieder lesbar gemacht werden.
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EIN PRAKTIKUM IM SMAK

ERFAHRUNGEN SAMMELN IM MUSEUM
UND WIE BEHINDERTENFREUNDLICH IST DAS SMAK?

MARKUS DIEMINGER

Im Internet heiBt es, das SMAK ist eine der bedeu-
tendsten deutschen Sammlungen zur agyptischen
Geschichte. Da dachte ich mir, das klingt doch
eigentlich nicht uninteressant. Im vergangenen
September konnte ich dann im SMAK ein wunder-
bares vierwdchiges Praktikum absolvieren.

Doch zuerst: Wer bin ich Uberhaupt? Ich, ein
23-jahriger LMU-Vollzeitstudent und Fachschaft-
ler von Geschichte, mit Nebenfach Antike und Ori-
ent, der kurz vor dem Masterstudium noch einen
Ausflug in die Agyptologie gewagt hat. Eigentlich
habe ich im Studium meinen Fokus auf das Frih-
mittelalter, die romische Antike sowie den Nahen
und Mittleren Osten in der Antike und Frihge-
schichte gesetzt. Doch um einen umfassenden
Blick auf die Geschichte und Mittelmeerregion zu
erhalten, muss man sich natirlich auch das alte
Agypten naher ansehen. Zu dieser breiten Aufstel-
lung meines Studiums kam nun also die Agyptolo-
gie und mein Entschluss ein Praktikum in diesem
Bereich im Staatlichen Museum Agyptischer Kunst
zu wagen. Denn, wo hat man als Geschichts-
student noch Defizite? - Richtig, in Museologie,
Kunstgeschichte und Kulturvermittlung.

Neben personlichen und fachlichen Entwick-
lungsmaglichkeiten bekam ich dann tatsachlich
einen umfassenden Einblick in die Tatigkeiten des
Museums geboten.

Es gab vom ersten Tag an einen Rundumschlag
mit redaktioneller Sitzung fir die Zeitschrift Maat,
Quartalsplanung z.B. von Vortragen im Museum
und Podcastaufnahme, wochentliche Meetings mit
einem Innenarchitekturbiro zu Ausstellungs- und
Geb&udegestaltung, Museumsshopkonzeption,

Abb. 1: Raum Kunst und Zeit, © Markus Dieminger.

zum laufenden Betrieb, technischen und eventbe-
zogenen Angelegenheiten z.B. fiir Sonderausstel-
lungen und Opernauffiihrung und zur Konzeption
von Werbekampagne und Social Media-Auftritt.
Die Organisation von Events und Kulturangeboten
sowie die Haustechnik offenbarten sich mir als
unfassbar vielschichtig. Ich bekam zudem Einfih- 39
rungen in diverse Programme und Literatur, die
Bibliothek, die Kassenbestandskontrolle und zur
Ausgrabung in Naga im Sudan. Ein Highlight des
Praktikums war ein Meeting mit Unternehmen, die
Kinstliche Intelligenz fir Museen anbieten.
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Meine Aufgaben waren breit gestreut: von der
Neukonzeption des Archaologischen Rucksacks
fur Kinder, Uber die Erarbeitung von Vorschlagen
fur eine bessere behindertengerechte Zugang-
lichkeit bis zu Literaturecherchen Nachinven-
tarisierung zum Keilschriftbestand des SMAK
fur die Datenbankaufnahme und dem Verfassen
von Pressemeldungen. Ich stellte Abglisse von
Statuetten her, recherchierte und verfasste
Kurzbeschreibungen zu Objekten fir das Kultur-
portal Bavarikon. Das verdichtete Schreiben fir
ein nichtwissenschaftliches Publikum stand im
Fokus und stellte sich fir mich als unheimlich
anspruchsvoll heraus. Natirlich nahm ich auch
an Museumsfithrungen teil und gab auch eine
Flhrung selbst.

Als Rollstuhlfahrer konnte ich auch meine Exper-
tise im Bereich Inklusion und Barrierefreiheit im
Museum einbringen. Jedoch konnte ich eigentlich
keine Mangel im Museum oder am Arbeitsplatz
entdecken und nur kleinere Verbesserungsvor-
schlage anbringen. Das Museum ist insbesondere
fur korperbehinderte Menschen voll zuganglich.
Nur die Medienstationen kénnen ggf. schwie-

rig zu bedienen sein. Es sind grofie Aufzlge,

Abb. 2: Raum Schrift und Text, © Markus Dieminger.

Abb. 3: Raum Kunst und Zeit, © Markus Dieminger.

Behindertenparkplatze und eine behindertenge-
rechte Toilette vorhanden. Daneben ist das Ange-
bot zur Kulturvermittlung fir seh- und horbehin-
derte Gaste umfassend und auch das Angebot
fur geistig beeintrachtigtes Publikum wird weiter
ausgebaut. Die Mitarbeitenden sind sehr hilfsbe-
reit und stehen fir Nachfragen zur Verfigung.

Insgesamt konnte ich einen umfassenden Einblick
in das Museumsleben und die notwendige Orga-
nisationsvielfalt gewinnen und nehme wertvolle
Erkenntnisse fir mein weiteres Studium und
Arbeitsleben mit
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PROFESSORIN FUR EINEN TAG
INTERVIEW MIT HANSJORG POLSTER IN DER

SPIELSTADT MINI-MUNCHEN

NORA KUCH / HANSJORG POLSTER

Die gemurmelten Unterhaltungen verstummen
und erwartungsvolle Gesichter blicken mir entge-
gen. Als ..Professorin” fir einen Tag, stehe ich im
Audimax der Hochschule von Mini-Minchen und
beginne gleich mit einer Vorlesung Uber altagypti-
sche Hieroglyphen. Die Vorlesung ist gut besucht
und gemeinsam mit den Museumsmaskattchen Isi
und Usi, die sich auf einigen der buntbebilderten
Folien der Prasentation versteckt haben, begeben
wir uns auf Entdeckungsreise. Was sind Hierogly-
phen? Worauf wurde geschrieben und wie lassen
sich diese Zeichen eigentlich lesen?

Aber halt - Mini-Minchen? Ja, Sie haben richtig
gelesen. Seit Uber 40 Jahren schon entsteht im

Zweijahresrhythmus die Spielstadt Mini-Minchen.

In einem dreiwdchigen Programm konnen Kin-
der und Jugendliche zwischen 7 und 15 Jahren

Abb. 1: Audimax der Mini-Hochschule, © Gérard Pleynet.

spielerisch und gestalterisch geschaftiges
GrofBstadtleben nachempfinden. Sei es Job oder
Studium, Politik, Verwaltung oder die Teilnahme
an Kultur und offentlichem Leben - mit allen biro-
kratischen Hirden und Verantwortungen.

Und so muss auch ich zu Beginn erst einmal
zum Meldeamt und mich registrieren lassen.
Auf dem Weg zur Hochschule erhalte ich einen
ersten Eindruck der Mini-Stadt und den liebevoll
gestalteten Kulissen: Es gibt ein Arbeitsamt, ein
Rathaus, einen Werkstattbereich mit Kaufhaus,
sogar eine eigene Wahrung und Uberall gehen
Kinder geschaftig ihren Aufgaben nach. Von
Blrgermeister*in bis Millmann/frau, Kunst-
schaffende und Handwerkende, hin zu Reisebiiro
oder Taxistand - eine Vielzahl an Berufen und
Berufssparten sind vertreten. Und Uberall gibt es
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Expert*innen, die Workshops und Vorlesungen
halten. Parallel zum Hieroglyphenkurs finden eine
Vorlesung tUber Umweltschutz, eine Einfihrung in
die griechische Mythologie und eine ganze Reihe
an Universitatskursen statt, die von den Mini-
Stadt-Bewohner*innen besucht werden kdnnen.
Wenn man sich ordnungsgemafl an der Mini-
Hochschule eingeschrieben hat, versteht sich.

.Agypten ist mein Lieblingsthema!” ruft jemand

aus der Menge. .Und ich habe schon sooooo viele
Blicher dazu gelesen”, erzahlt ein anderes Kind. Die
Begeisterung der Mini-Studierenden ist riesig und
die Vorlesung wird zu einem Gesprach auf Augen-
hohe mit vielen Fragen und Beitragen der Kinder.

Im Anschluss treffe ich mich noch mit Hans-
jorg Polster aus dem Organisationsteam von
Mini-Minchen. Und er hat sogar im hektischen
Alltag von Mini-Minchen Zeit, um mir zu erkla-
ren, wo ich hier reingeraten bin. In einem abge-
trennten Bereich hinter den Kulissen gibt es
Verpflegung und besonders viel Kaffee fir die
Organisator*innen. Hier finden wir etwas Ruhe
und Zeit fir meine Fragen.

Nora Kuch:

Hallo, Hansjorg, danke, dass du kurz Zeit fir mich
hast! Dann erzdhl doch bitte, worum es sich bei
Mini-Minchen eigentlich handelt.

Hansjorg Polster:

Mini-Minchen ist in erster Linie ein grof3es Spiel,
zu dem wir taglich Gber 2.000 Kinder - alle zwei
Jahre fir drei Wochen in den Sommerferien - ein-
laden, mit uns ,Stadt” zu spielen. Warum eigent-
lich Stadt? Eine Stadt ist ein sehr komplexes,
dynamisches, meist uniberschaubares Konstrukt
- also alles was ein faszinierendes Spiel braucht.
Zum anderen kennen alle Kinder und Jugendlichen

.Stadt” und kdnnen recht schnell in dieses Spiel
einsteigen. Und eigentlich hat sich Mini-Minchen
das von den Kindern abgeschaut, die ja bereits
ganz frih schon Aspekte aus der Stadt nachspie-
len, z.B. Tante Emma Laden oder Post.
Mini-Minchen ist da nur etwas ausdifferenzierter
mit Uber 60 verschiedenen Betrieben auf unter-
schiedlichen Veranstaltungsgelanden. Dieses
Jahr fand Mini-Minchen vom 1. bis 19 August auf
dem Showpalast-Gelande in Frottmaning statt. In
der Spielstadt Mini-Miinchen konnen Kinder und
Jugendliche im Alter von 7 bis 15 Jahren arbeiten,
studieren, Geld verdienen, konsumieren, bauen,
Freunde treffen, Politik machen und vieles mehr.
Bevor die Kinder und Jugendlichen in das Spiel
einsteigen konnen, missen sie sich erst beim
Einwohner*innenmeldeamt einen Mitspielpass
beantragen.

NK:

Die Grofle des bespielten Gelandes und die Teil-
nehmerzahlen sprechen ja fir sich! Das Projekt ist
sicher auch planungs- und vorbereitungsintensiv.
Wer sind denn die Veranstalter?

HJP:

Veranstaltet wir das grofite Ferienprogramm der
Stadt Minchen vom Verein Kultur & Spielraum
e.V.im Auftrag des Sozialreferats. Insgesamt Gber
40 Kooperationspartner beteiligen sich an diesem
Projekt. Uns ist es wichtig, dass wir in den ver-
schiedenen Betrieben der Spielstadt Fachleute
und Expert*innen haben, die mit echten Werkzeu-
gen und Expertise - sei es Handwerker*innen im
Handwerkerhof, Wissenschaftler*innen an der
Hochschule, Kiinstler*innen an der Kunstakade-
mie - zusammen mit den Kindern und Jugend-
lichen arbeiten. Daher sind wir auch froh dieses
Jahr Unterstiitzung vom SMAK gehabt zu haben.
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Abb. 3: Liebevoll gestaltete Kulissen, © Nora Kuch. : Mt
Abb. 4: Arbeitsamt, © Kultur & Spielraum e.V.
Abb. 5: Rathaus, © Nora Kuch.
Abb. 6: Handwerkerhof, © Nora Kuch.
Abb. 7: Reisebiiro, © Nora Kuch.
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Abb. 8: Professorenzimmer, © Nora Kuch.
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Kultur & Spielraum e.V. entwickelt und
organisiert Angebote und Projekte zur
kulturellen und politischen Bildung - als
mobile Angebote des Kinder- und Jugend-
forums und des Kulturpadagogischen
Dienstes sowie in den Kinder- und Jugend-
kulturwerkstatten Seidlvilla und Pasinger
Fabrik.

KULTUR UND SPIELRAUM E.V. (HG.), DIE SPIEL-
STADT. Perspektiven auf ein padagogisches
Phanomen, Miinchen, 2020.

https://www.mini-muenchen.info
https://www.kulturundspielraum.de

NK:

Na, sehr gern. Ich bin auch sehr froh, dass so
spontan eine Beteiligung des Agyptischen Muse-
ums noch maglich war. Aber auch wenn erwach-
sene Expert*innen den Rahmen vorgeben, sind
doch die Kinder der Motor der Spieldynamik.
Kannst du da noch etwas zu den padagogischen
Leitlinien erlautern?

HJP:

Wie bereits zu anfangs in schnellen Worten
gesagt, ist die Grundidee ziemlich simpel und von
den Kindern abgeschaut. Jedes Kind lernt auf
unterschiedliche Weise in seinem eigenen Tempo
und kann in der Spielstadt auf individuelle, spiele-
rische Artin ernstzunehmende verantwortungs-
volle Rollen schlipfen. Damit natirlich liegt die
Ticke im Detail: wie kann man Briche in ein sol-

ches Spiel einbauen, dass es nicht langweilig wird,

neue ldeen befordert? Das Spielkonzept ist von
Padagog*innen didaktisch entworfen und stellt
den Rahmen, aber den Spielverlauf bestimmen
die Kinder eigenstandig und Ubernehmen so auch

links oben nach rechts unten:

. 9: Vielseitiges Studienangebot, © Nora Kuch.

. 10: Studienplatzvergabe, © Nora Kuch.

. 11: Begeisterte Mini-Studierende, © Gérard Pleynet.
. 12: Fragerunde, © Gérard Pleynet.

. 13: Wegbeschilderung, © Nora Kuch.

. 14: Ministerium der Dinge, © Nora Kuch.

soziale Verantwortung. Es gibt eigentlich nur 10
Spielregeln, und die letzte ist, glaube ich, die wich-
tigste: Jede Regel kann geandert werden, wenn
man daflr eine Mehrheit in der Blirgerversamm-
lung findet. Ein weiteres kleines Beispiel, das fast
schon utopisch klingt, jede*r verdient in Mini-Min-
chen das Gleiche, egal ob Birgermeister*in oder
Studierende [Die Wahrung der Spielstadt heift
Mimu; Anm. der Verfasserin).

Das erste Mal hat Mini-Minchen 1979 zum Tag des
Kindes stattgefunden. Mit einer kleinen Unter-
brechung konnten nach der Neuauflage 1985 die
Kinder bei der echten Stadtverwaltung bewirken,
dass das Ferienprogramm alle zwei Jahre statt-
finden soll. Die Spielstadtidee hat im Laufe der
Zeit viele Nachahmer*innen gefunden und ist Vor-
bild fir Uber 300 Spielstadte im In- und Ausland.

NK:

Die Spielstadt gibt es also schon seit gut 40 Jah-
ren. Und ich hore auch in meinem Arbeitsumfeld,
dass einige meiner Kolleg*innen zuerst als Kinder
selbst in Mini-Minchen waren und jetzt auch ihre
eigenen Kinder dort hingehen. Wann bist du denn
dazu gekommen? Und auf welchem Weg?

HJP:

Ich habe 2006 meinen Zivildienst bei Kultur &
Spielraum e.V. gemacht, da ich dieses Projekt
unbedingt kennen lernen wollte. Nach meinem
Studium in ganz anderer Richtung, namlich
Physik, habe ich bereits als freier Mitarbeiter bei
Mini-Minchen mitgearbeitet. Seit 2015 bin ich nun
im Verein angestellt. Aufgrund meines Studiums
hab ich viele Jahre in der Forschungsstadt das
Physiklabor betreut.

Seit dem dritten Mal bin ich Teil des Kernteams,
das vorrangig fur die Organisation hinter den
Kulissen verantwortlich ist. Daher kann ich zurzeit
leider in keinem bestimmten Bereich mitspielen,
was schon ein bisschen schade ist.
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Abb. 15: Olfaktorie, © Nora Kuch.

NK:
Gibt es einen besonderen Moment oder eine Anek-
dote, die du noch erzdhlen mochtest?

HJP:

Puh, in Mini-Minchen passiert so viel, da werden
Geschichten und Anekdoten am laufenden Band
produziert. Wo soll man da anfangen? Sehr schon
finde ich nach wie vor den Ereignistag von 2006,
als in der Spielstadt fur einen Tag die Monarchie
ausgerufen wurde! Die Dynamiken in der Stadt
waren schon echt spannend. Der Konig, der erst
einmal sehr gltig sein und dann immer diktato-
rischer werden sollte, war noch nicht mal ange-
kommen und in der Druckerei wurden die ersten
Plakate mit .Nieder mit dem Konig” gedruckt.
Als der Konig dann alleine im Gasthof .. Zur Fetten
Sau” dinieren wollte, war es den Birger*innen zu
viel. Aber wie gesagt das ist nur eine Geschichte
von ganz vielen.

NK:

GroBartige Geschichte, die auch die Eigendynamik
der Spielenden deutlich macht! Lieber Hansjdrg,
vielen Dank, dass du dir Zeit genommen hast,
meine Fragen zu beantworten! Ich wiinsche euch
weiterhin noch viel Erfolg und eine tolle Zeit im
diesjahrigen Mini-Minchen!

Auf dem Rickweg zum Ausgang komme ich noch
am besagten Gasthof vorbei und werfe auch einen
Blick in den Werkhof und die Schnitzwerkstadt.
Uberall wird fleiBig gewerkelt und produziert oder
im ..Kaufhaus der schénen Dinge” weiterverkauft.
Zurlck im Meldeamt, beende ich ordnungsgemaf
meinen Besuch in der Spielstadt Mini-Miinchen
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BLICK HINTER DEN VORHANG
.BEYOND THE VEIL. REVEALING THE MYSTERY OF
CURTAINS”. WORKSHOP DER LMU MUNCHEN IM SMAK

CORINNA MAIRHANSER

.Kein Sterblicher, sagt sie, riickt diesen Schleier,
bis ich selbst ihn hebe. Und wer mit ungeweihter,
schuldger Hand den heiligen, verbotnen friiher hebt,
der [...] sieht die Wahrheit.”

(Friedrich Schiller, Das verschleierte Bild

zu Sais, 1795)

Jahrtausendealten Erzahlungen zufolge befand
sich in einem Tempel in Sais eine verhillte Gotter-
statue der Isis. Ihre mystische Inszenierung - den
Blicken der Besuchenden durch den Schleier
entzogen - beeindruckte die Menschen Uber die
Zeiten hinweg. Von dieser Faszination ergriffen
verfasst Friedrich Schiller 1795 die Ballade .Das
verschleierte Bild zu Sais”. Darin begibt sich

ein wissbegieriger Jingling auf der Suche nach
Wahrheit nach Sais. Dies stellt nur eines von
zahlreichen Beispielen dar, die das Mysterium des
Verborgenen aufgreifen. Grundlegend ist dabei
das Spiel mit dem menschlichen Begehren zu
sehen. Vorhange verhindern dies jedoch, erwe-
cken somit die Neugierde der Sehenden und regen
dadurch ihre Fantasie an. Wenn sich der Vorhang
offnet, offenbaren sich véllig neue Perspektiven:
Das geheimnisvolle Verborgene wird erkennbar
und neue Ausblicke ergeben sich.

Einblicke

Um diese vielfaltigen Perspektiven zu erforschen
und den verhiillenden Gegenstand selbst - den
Vorhang oder Schleier - ins Zentrum der Betrach-
tungen zu setzen, trafen sich Forschende vom

19. bis 20. Mai 2022 im Auditorium des Staatli-
chen Museums Agyptischer Kunst. Unter dem

Titel .Beyond the Veil. Revealing the Mystery of
Curtains” organisierte das Fach Spéatantike und
Byzantinische Kunstgeschichte der Ludwig-Maxi-
milians-Universitat Minchen diesen Workshop.
Anhand von neun Vortragen wurden die inszenato-
rischen Funktionen und Maglichkeiten von Vorhan-
gen diskutiert.

Uber Epochen und Kulturen hinweg blicken Vor-
hange auf eine lange Geschichte der Verwendung
zuriick. Zahlreiche Bildwerke und schriftliche
Quellen gewahren Einblicke in die Bedeutung die-
ser Textilien in profanen, sepulkralen, imperialen
sowie religiosen Kontexten.

Eine gesteigerte Wahrnehmung der Textilien ent-
steht, da durch sie gleichzeitig mehrere Sinne der
Betrachtenden angesprochen werden. Uber ihre
optischen Aspekte hinaus kann den Vorhangen
dabei eine umfassende Bedeutung zugeschrieben
werden. Sie beeinflussen die Raumakustik ebenso
wie die auditive Wahrnehmung von Menschen.
Anhand des Beispiels von Kirchenraumen prasen-
tierte sich die enge Verbindung zwischen Akustik,
Architektur und Ausstattung. Raumakustische
Messmethoden sowie virtuelle Rekonstruktionen
ermoglichen es hier, Rickschlisse auf auditive
Erfahrungen zu ziehen.

Anhand der Anbringungsorte von Vorhangen sowie
der Darstellung dieser lasst sich darauf schlie-
en, wie Vorhange im Mittelalter als Ausdruck des
Erlebens von Schwellen und Ubergangssituationen
verwendet wurden. Die Textilien unterteilten und
vereinten dabei zeitgleich einzelne Bereiche. Somit
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Abb. 1:

Logo des Workshops ..Beyond the Veil. Revealing the Mystery of Curtains”, © Corinna Mairhanser.
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Abb. 2: In Prasenz Teilnehmende des hybriden Workshops vor dem SMAK, © Corinna Mairhanser.

kennzeichneten sie Grenzen sowie Verbindungen
zwischen verschiedenen Sphéaren - zwischen
Innen und Auflen, Leben und Tod, Herrschenden
und Beherrschten, Menschlichem und Gottlichem.

Bildliche Darstellungen, schriftliche Quellen und
archaologische Befunde liefern dariber hinaus
Hinweise, dass Vorhange Uber die Jahrtausende
hinweg zur Rahmung und Inszenierung dienten. In
den verschiedensten Lebenswelten der spatanti-
ken und byzantinischen Zeit sowie des Mittelalters
umgaben sie dabei sowohl in Realita als auch in
gemalter Form bedeutende Personlichkeiten, ver-
ehrte Objekte und heilige Bilder und inszenierten
diese. Dabei konnten Vorhange ebenfalls selbst als
Bildtrager dienen. Durch verschiedene Farbe- und
Produktionstechniken vermittelten sie komplexe
Bildwelten, wie erhaltene Textilfragmente belegen.

Die inszenatorischen Fahigkeiten von Vorhangen
konnen Uber die gangige Begriffsbezeichnung
hinaus beobachtet werden. Beispielsweise finden
sich Uber kostbaren Illustrationen in Kodizes
textile Streifen, die diese Miniaturen inszenieren,

schitzen und in ihrer Wahrnehmbarkeit hervorhe-
ben. Ebenso konnten osmanische Zelte durch ihr
Dekor sowie ihre Transformationsoptionen diese
Eigenschaften aufgreifen.

Riickblick

In Sais bot der Tempel die Mdglichkeit, die ver-
hillte Isis-Statue zu prasentieren. Ebenso bend-
tigte dieser Workshop ein geeignetes Umfeld, um
sich dem Mysterium um Vorhange widmen zu
konnen. Die freundlichen und hilfsbereiten
Mitarbeitenden sowie der gut ausgestattete
Vortragsraum des SMAK boten den internationa-
len Forschenden dabei einen herausragenden
Rahmen. Unterstitzt wurde die Veranstaltung
dariber hinaus vom Verein fiir Spatantike Archao-
logie und Byzantinische Kunstgeschichte e. V.
Dieser Workshop ermaglichte es den Forschenden
verschiedener Disziplinen einen Blick hinter den
Vorhang zu werfen, um einige Geheimnisse zu
enthillen. Somit konnten die Beteiligten der bei
Schiller erwahnten Wahrheit zur Bedeutung von
Vorhangen ein Stiick naher kommen ,
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IN DEN ARCHIVEN DER ZEIT

DIE OPERA INCOGNITA IM MUSEUM

ANDREAS WIEDERMANN

Im Anfang war der Raum. Beton. Industriecharme.
Ein Sarkophag der Traume, klaustrophobisch,
aberin seiner Assoziationskraft unendlich weit -
das waren die ersten Eindriicke, die unsere freie
Opern-Company 2019 bei den ersten Probenver-
suchen zu einer Neuinterpretation von Giuseppe
Verdis ,Aida” im Ausstellungsraum des Staatli-
chen Museums agyptischer Kunst hatte. Schnell
wurde klar, dass dieser Spielort zundchst nur im
Cinemascope-Format bespielt werden konnte. In
unseren Auffiihrungen, die mit reduzierten Mitteln
und ohne grofle Bihnenbildfindungen auszukom-
men versuchen, entsteht die ganze Assoziations-
welt in den Kopfen unseres Publikums. Uns wurde
klar, dass wir an dieser besonderen Ortlichkeit die
Zeit selbst zum Thema machen mussten: ,Aida” -
Verdis tot gespielter Dauerbrenner - ohne Verkit-
schungen, ohne Sensationen, aber im Vexierspie-
gel der Geschichte. Die Historie lebendig machen,
das sahen wir als unsere Aufgabe. Das alte Agyp-
ten stellt besonders Kostiimbildner vor riesige
Herausforderungen. Wie umgehen mit den zahl-
reichen antiken Darstellungswelten, die sich nur
sehr schwierig auf die Blihne Ubertragen lassen?
Aylin Kaip, unsere Ausstatterin, hat in nachtelan-
ger Arbeit Lampenschirme und ahnliche einfache
Materialien verarbeitet, um kein realistisches,
sondern ein halluziniertes Agypten entstehen

zu lassen, eine Welt aus Stein, die dennoch den
Sand, die Temperaturen, den Atem Nordafrikas
erlebbar machte. . Aida” ist, und das wurde auch
bei unseren Recherchen immer offensichtlicher,

eine Kriegs-Oper. Zur Feier der Eroffnung des
Suez-Kanals zerrten Verdi und sein Librettist
historische Vorgange ins Rampenlicht, konstru-
ierten eine immerwahrende Liebesgeschichte
zwischen Siegern und Besiegten, geben den eher-
nen historischen Portraits menschliche Ziige und
Psychologie. Auf Schritt und Tritt begegnen wir in
den Ausstellungsraumen der Museen dieser Welt
der kriegerischen Auseinandersetzung zwischen
Volkern und Ethnien. Und auch unserer zutiefst
pazifistisch gepragten Generation wird klar, dass
Frieden den Ausnahmezustand darstellt. In all der
kiinstlerisch-asthetischen Auseinandersetzung
mit dieser Oper keimen Fragen auf, Fragen, die
sich tatsachlich nur in einem Museum stellen: Wie
interpretierbar sind historische Tatsachen? Wie
objektivist unsere Aufarbeitung von Geschichte?
Wird Geschichte tatsachlich nur von den Siegern
geschrieben? Ist Geschichte nicht vielmehr Teil
einer groflen Erzahlung, von Interpretationen

und Uberschreibungen? Sehr oft so wirkend, als
bestatigte sich die gegenwartige Epoche ihrer
eigenen aufgeklarten Reife, als bestatigte sie

den Einsatz ihrer Mittel und versicherte sich

des Uberlegenen Kenntnisstands ihres Wissens.
Sehr bald entschieden wir uns fir eine leichte
ironisierende Brechung, fur ein Spiel im Spiel,
eine zweite Bedeutungsebene. Wir erzahlten die
Geschichte der Aida in melodramatischem Tonfall,
durchsetzt von Verdis Ubermachtigen Dreiviertel-
takten und verharmlosenden Marschrhythmen.
Zugleich erfanden wir sogenannte .Fundstiicke”,

Abb. 1: Aida, © Aylin Kaip.

die unsere Gegenwart mit dem alten Agypten, den
italienischen Befreiungskriegen, der Entstehungs-
zeit der Oper und Verdis Biographie verknipften.
Die Fundstiicke stammten aus dem Opernhaus
Frankfurt, aus der Wiiste Sinai, aus der antiken
wie der neuzeitlichen Welt, waren Objekte, Per-
sonen, Begebenheiten und Orte. In detektivischer
Arbeit wurden wir selbst zu Archaologen. Wir
verknipften Garibaldis Freimaurertum mit der
bekannten Feinschmeckerkette in Minchen, die
gleichnamige Gewerkschaft mit dem revolutiona-
ren Gedankengut des Komponisten und so weiter,
wir erfanden Geschichten um die Geschichte und
stellten fest: alles ist mit allem verbunden, wenn
man nur lange genug googelt. Das spielerische,
komaddiantische Element unserer Deutung wech-
selte sich mit Verdis nationalistischem Pathos

ab. Dass bei uns natirlich der Triumphmarsch
nichts Erhebendes haben konnte, sondern eher
mit dem italienischen Freiheitskampfer Garibaldi
als mit der agyptischen Prinzessin zu tun hatte,
war unabdingbare Voraussetzung fir unseren frei
assoziierten Umgang mit diesem musikalischen
Abziehbild und Musterbeispiel der grofien italie-
nischen Oper. Da unser Spielort keine raumliche
Tiefenwirkung zulie3, mussten wir in Fresken

arbeiten. Wir begannen, szenische Hieroglyphen
zu erfinden, eine asthetische Kopie der Darstel-
lungen, die wir bei unseren Spaziergangen durch
die Ausstellungsraume gefunden hatten. Eine
Tortur fir alle Sanger*innen, die es gewohnt sind,
sich taktgleich und im charakterlichen Spektrum
von Gesang und Musik zu bewegen. Anfangs war
uns nicht klar, wie komplex diese Tableaux vivants
fur unser Ensemble gewesen sind. Unser Ensem-
ble stand im wahrsten Sinn mit dem Riicken zur
Wand, einige Sanger*innen entdeckten die Chan-
cen, die eine solche szenische Setzung bietet, erst
sehr spat als grofle Chance. Das psychologische
Moment wich bald dem archaischen. Selbst vierzig
Chorist*innen wirkten in 2D wie ein opulenter
Staatsopernchor. Das formalistische Moment
wurde zum alleinigen Ausdrucksmittel, das Sta-
tische zur geronnenen Pose eines fiktiven Alter-
tums. Das klangliche Abenteuer begann allerdings 51
erst, als Wande und Boden mit Stoffen verhangt
und bedeckt werden konnten. Davor schien die
Raumlichkeit eine einzige, komplexe Echokammer.
Aber mit diesen Schwierigkeiten haben wir tber
die Jahre umzugehen gelernt. Als ,Site-Spezific-
Opera-Company” sind wir Straflenbahnlarm,
Passanten, Wassergerausche und Schlimmeres
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mehr als gewohnt. Interessant fir das Ensemble
war das Bewusstsein, neben den wertvollen Expo-
naten, den Zeugnissen antiker Handwerkskunst,
den imponierenden Unsterblichkeitsphantasien,
den Mumien, kurz den komplexen Versuchen der
Agypter, ewig fort zu existieren, die Fliichtigkeit
darstellender Kunst entgegenzusetzen. Obwohl
Verdis Kompositionen sicherlich im kollektiven
Gedachtnis der kunstinteressierten Menschheit
fortbestehen werden, kann eine szenische Opern-
auffihrung immer nur eine Feier des Augenblicks
sein. Im Moment ihres Entstehens ist sie auch
schon wieder vergangen. Oder, wie Heiner Miller
es so lebensbejahend optimistisch formuliert hat:
der Darsteller ist im Moment der Darstellung ein
potentiell Toter. Im Gegensatz zur filmischen Kon-
serve thematisiert das Theater stets seine eigene
Verganglichkeit. Was fiir ein gedanklicher Schatz
inmitten dieses Meers an Exponaten, dieser Zeug-
nisse menschlicher Schaffenskraft, der in den
Gotterrang erhobenen machtigen Herrscher des
grofBten und am léangsten bestehenden Reichs der
Menschheitsgeschichte. Am Ende unserer Auffih-
rung von ,Aida” wurden die beiden Hauptfiguren
Aida und Radames selbst zu Ausstellungssticken
im Museum der ungelebten Liebe. Sie selbst
endeten als mumifizierte Fundsticke in den imagi-
naren Ausstellungsraumen unserer Geisteswelt,
nicht schuldlos, aber unschuldig angesichts der
Verwerfungen einer Geschichte, unverstehbar und
zu grof} fiir den menschlichen Verstand.

Schnitt.

Drei Jahre, eine Pandemie und viele historische
Wendungen spater. Wir befinden uns zuriick in der
Zukunft, 2022. Der Krieg ist wieder da, die fast
paranoide Angst vor Erkrankungen, die Allmacht
des Staates, massenhysterische Bewegungen, ein
Erstarken nationalistischer Tendenzen, Europa
wahlt rechts. Die deutsche Politik leitet Paradig-
menwechsel ein, nichts ist mehr sicher, nichts ist

mehr so, wie es auch friher niemals war. Beton.
Industriecharme. Ein Sarkophag der Albtraume.
Die Zeit drauflen hat sich verandert, aber die Zeit
im Museum ist konserviert. Wir sind wieder da,
um einige Erfahrungen reicher, um einige Illu-
sionen armer. Diesmal widmen wir uns einem
Meisterwerk des zeitgendssischen Musiktheaters,
Philip Glass' legendarer Minimal Music und seiner
Deutung des ikonischen Pharaos .. Akhnaten”. Ers-
ter Monotheist , Ketzer, Rebell, Visionar, antiker
Popstar - Echnaton hat in der historischen Aufar-
beitung viele Phasen durchlebt. Fir Philipp Glass
in den 80ern war er ein Held, zwei Jahrzehnte
spater zerstorten zahlreiche Publikationen dieses
philantropische Bild. Wahrend noch Henry Kissin-
ger in einer jingst erschienenen Heldenverehrung
erstarrt und den Bruch dieses Pharaos mit dem
Establishment feiert, konnen wir heute an keine
messianische Erscheinung mehr glauben. Das
Misstrauen gegeniiber Heldenverehrungen sitzt
tief. In einer privaten, beeindruckenden Ensemble-
Fuhrung von Frau Dr. Schoske und ihrem Mann
Herrn Dr. Wildung erfahren wir, dass die ganze
sakrale Welt, die Philip Glass seinem persdnlichen
Pharao unterstellt, im Birokratenstaat des alten
Agypten so gar nicht existierte. Vielmehr ging es
um Verteilungskampfe, Machtstreben, persdnliche
Befindlichkeiten, Ressourcen. Alles wie gehabt,
die Parallelen zu .Aida" und unserer Zeit sind
offenkundig, die Geschichte wiederholt sich in
anderer Form. Dementsprechend interpretieren
wir Echnaton auch nicht als grof3e Entfesselungs-
oper aus den Zwangen der regierenden Klasse,
sondern als fiktives Panorama einer Zeit aus den
Fugen. Sinn- und Gottsuche minden alsbald in
die Einflihrung totalitarer Strukturen, die Natur-
Religion Echnatons ist kein Hippie-Paradies,
sondern der ernsthafte Versuch, auf perfide Art
und Weise die Bevdlkerung zu kontrollieren. Aus
dem Sonnen- wird ein Uberwachungsstaat, perfi-
der als unter der Regierung des méachtigen Vaters
Amenophis lll. Das alles erzahlen wir diesmal mit

Abb. 2: Akhnaten, © Aylin Kaip.

der Raumtiefe, die wir zur Verfligung haben. Wir
bewegen uns weg von der Wand, diesmal spielen
wir in ,Real 3D". Drei imposante Jubilden werden
zur Ouvertire unserer Auffihrung. 200 Jahre

seit Entschlisselung der Hieroglyphen durch
Champollion, 200. Geburtstag des umstrittenen,
aber visiondren Heinrich Schliemann, 100 Jahre
Entdeckung des Grabs Tutenchamuns durch How-
ard Carter. Und heute? Wir feiern jede Vorstellung
eines iPhone wie die Errichtung eines Welt-
wunders. Die entmystifizierte Welt ist zwar eine
bequeme, aber auch eine dde. Wir lecken uns die
Wunden, unsere eigene Biographie, die Erlebnisse
der letzten zwei Jahre, die Neurosen und Angste
flieBen in diese Auffiihrung ein. Das Verspielte ist
einem Ernst gewichen, Uber den auch die in Klang
verwandelten Bewusstseinsstrome von Philip
Glass nicht hinwegtauschen kénnen. Wir erzah-
len die Geschichte dieses Pharaos aus kindlicher
Perspektive. Die Verweigerung menschlicher
Warme, die Erziehung des kiinftigen Staaten-
lenkers zum automatisierten Roboter wecken

Allmachtsphantasien, den Zwang zum Rebellen-
tum, die Erfindung einer neuen Ordnung. Aber wie
so oft in der Geschichte fihrt das Weltverbesse-
rertum in andere Abhangigkeiten und Zwangsla-
gen. Diese Diskrepanz zwischen menschlichem
Streben nach Vervollkommnung und den Irrwegen
des Geistes versuchte diese Auffiihrung sicht-

bar zu machen. Wieder ist da der Krieg, diesmal
ausgedrickt in einer strengen Choreographie

des Terrors. Dem Publikum selbst werden die
Kalaschnikows ins Gesicht gehalten, Krieg ist kein
Spaf, nicht pure Staatsopernasthetik, sondern
schnell, hart und unabwendbar. Die eingerissenen
Tempel weichen neuen Gétzenbildern, und noch
klarer als bei der Erarbeitung von ,Aida” wird uns
dies: wir sind Teil der Geschichte, aber manch-
mal schreitet sie Uber uns hinweg. Auch diesmal
landen wir nachts im Museum. Aber diesmal ist
es eine im Libretto verankerte Pointe. Der antike
Schreiber wird zum Fremdenfihrer und erzahlt
uns flapsig von den letzten architektonischen
Resten, die von . Achet-Aton” noch Ubrig geblieben
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Abb. 3: Akhnaten, © Aylin Kaip.

sind, und von den Schnappchen im Souvenir-Shop.

Als Echnaton am Ende als irrlichterndes Phan-
tom durch eine Zukunft schreitet, die ihn nicht
mehr braucht und die er nicht mehr versteht, als
sein toter Vater an ihm vorubergetragen wird, als
die Unsterblichkeit zum Fluch wird, kreuzen auf
der Biihne ein Astronaut und ein prahistorischer
Mensch ihre Wege. Die Eroberung des Nutzlosen,
die phantastischen Maglichkeiten moderner Tech-
nik, und die atavistischen Urspriinge verwandeln
sich in einem Bild zum Spiegel unserer Gegen-
wart. Alles ist moglich. Aber was ist richtig? Wer
54 sind wir heute? Wohin biegen wir gerade ab? Und
trotz des apokalyptisch anmutenden Geschehens
der Oper und unserer Tage, trotz der allgegen-
wartigen medialen Beschworung eines Dauer-
Armaggedon steht da ein Satz von Sokrates: .Die
Geschichte endet nicht mit uns.” Irgendwie ist
das ein Trost. Wir konnen nicht die ganze Last der

Welt und der Menschheitsgeschichte auf unseren
Schultern tragen. Gegenlber den altagyptischen
Pharaonen haben wir einen entscheidenden
Vorteil - wir missen keine Gotter sein. Inmitten
des Agyptischen Museums, umgeben von Relikten
langst vergangener, trotz ihrer Entschlisselung
mysterioser Epochen, sind wir keine konservier-
ten Gefangenen in den Archiven der Zeit, sondern
immer noch eins: lebendig. Zumindest fir einen
Wimpernschlag der Geschichte. Nutzen wir die
kurze Spanne, die uns bleibt ,
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EINE ZITHERPARTIE AUF DER DONAU
AUF DEN SPUREN DER NILFAHRT VON

HERZOG MAX IN BAYERN

SYLVIA SCHOSKE

Abb. 1: Ruth Geiersberger und Georg Glasl an der Zither, © Toni Scholz.

Unter dieser Uberschrift luden die Festspiele
.Europaische Wochen™ in Passau Ende Juni zu
einer auBergewdhnlichen Veranstaltung ein. Wer
Volkstimelndes erwartet hatte, wiirde schwer
enttauscht werden. Davor bewahrte jedoch
der Blick auf die teilnehmenden Kinstler: Ruth
Geiersberger, die als Performerin nicht nurin
Minchen ungewohnlichen Orten im Innen- und
AufBenbereich nachspirt und den Gasten des
Agyptischen Museums spétestens seit dem
Umzug von der Residenz ins neue Domizil mit
einer groflen Prozession wohlvertraut ist. Und
Georg Glasl, Musiker, Zitherspieler mit einem
Repertoire von Alter bis zu zeitgendssischer

Musik, weltweit auf Tourneen unterwegs, Pro-
fessor fur Zither an der Minchner Hochschule
fir Musik und Theater, dem einzigen Lehrstuhl
fur dieses Instrument in Deutschland (Abb. 1).

Zusammen hatten die beiden 2019 einen ein-
drucksvollen Abend fir Georg Elser, den Hitler-
Attentater und passionierten Zitherspieler, im
Agyptischen Museum gestaltet, zur Erinnerung
an dessen Ermordung am 9. November 1945. In
einer der vorbereitenden Runden mit den Kiinst-
lern und den Museumsmitarbeitern kam die
Sprache auf Herzog Max, dessen Orientreise und
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sein Zitherspiel - doch eigentlich ein Thema wie



geschaffen fir eine Veranstaltung im Agyptischen
Museum. Georg Glasl sagte zu, sich auf die Suche
nach der Musik, ihren Noten, zu begeben. Doch
dann wurde das so vielversprechende Projekt
erst einmal durch Corona ausgebremst, wie so
viele kulturelle Veranstaltungen. Und die Direk-
torin ging zwischenzeitlich in den Ruhestand.

Langer Anlauf

Doch einer der Gesprachsteilnehmer bewegte
diese Worte in seinem Herzen: Carsten Gerhard
(Abb. 2]. Erist nicht nur studierter Literatur-und
Musikwissenschaftler, freiberuflich mit sei-

ner Agentur fir Kulturmarketing tatig und seit
vielen Jahren fir die Offentlichkeitsarbeit des
Museums zustandig, sondern seit einiger Zeit
auch Intendant der Passauer Festspiele - eine
ideale Kombination zur Realisierung der ange-
dachten Veranstaltung. Und er hatte die ent-
scheidende Idee: Aus dem Nil wurde die Donau
(Passaul), und aus einer Dahabiya (Herzog Max
war mit seinem Gefolge gleich mit dreien die-
ser Schiffe unterwegs) ein historisches Salz-
schiff, wie es friher fir Transporte auf der

Abb. 2: Carsten Gerhard im Gesprach mit
Ruth Geiersberger, © Toni Scholz.

Donau unterwegs war (Abb. 3]. Beziehungsweise
ein Nachbau, die .Siebnerin”, was sich auf die
Grofe des Schiffes bezieht, das heute, je nach
Bestuhlung, etwa 50 Personen Platz bietet.

Sie wartete an der Anlegestelle in Vilshofen auf
ihren Einsatz. Und mit etwas Phantasie wurde aus
dem Holzschiff mit Kajite ein agyptisches Segel-
schiff - allerdings motorgetrieben. Aber das sind
die Nilboote heute auch. Und wer noch ein wenig
die Augen zusammenkniff, konnte sich durch die
beiden groflen Steuerruder sogar an altagyptische
Schiffe erinnern lassen ... Fehlten nur noch Wiste
und Pyramiden. Und auch die versprach Cars-

ten Gerhard bei seiner kleinen Begrif3ung und
empfahl, die Ufer der Donau im Blick zu behalten.
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Auf Grand Tour

Die Grundlage fir die nun beginnende zweiein-
halbstiindige .Musik-Sprachmelange” ist der
Reisebericht von Herzog Maximilian in Bayern
.Wanderung nach dem Orient im Jahre 18387,
der ein Jahr spater in einer kleinen Auflage
erschien, prachtvoll illustriert mit den Bildern
des ihn begleitenden Kabinettmalers Hugo Mayr
und héchst aufwandig gedruckt (Abb. 4). Im 1978
erschienenen Nachdruck, heute auch nur noch
antiquarisch zu erhaltenden, schreibt der Heraus-
geber Walter Hansen: ,Wer eine Originalausgabe
aus dem Jahr 1839 kaufen mdochte, muf3 (...) mit
einem Preis von mindestens 4000 Mark rech-
nen.” Eine rasche Internetrecherche ergibt, dass
man heute bis zu 85 000 Euro auf den Tisch legen
muss! Er weist auferdem darauf hin, dass zu den
Kaufern spater dann auch der Schriftsteller Karl
May gehorte ...

_ MALERISCHE
. ANSICHTEN AUS DEM ORIENT,
N ; (EIEAWMII.M!’ AUP DER REISE S¥ NOKEIT DES ;mmvm »‘S'l"
i) HERZOGS MAXIMILIAN IN BAYERN

™M ._u;iclm B CECXRIV I :

HERAUSGIIC I URD
Sy Al

Abb. 4: Titel des Reiseberichts von Herzog Max,
© HaNseN 1978.

Abb. 3: Das historische Salzschiff, © Toni Scholz.

MEXTMILES

Abb. 5: Herzog Max, © Hansen 1978.

Herzog Max (Abb. 5] tritt seine Orientreise wohl-
vorbereitet an. In seinem Gepéack befinden sich
nicht nur die . Briefe aus Agypten und Nubien” von
Jean-Francois Champollion, dem Entschlisseler
der Hieroglyphen, zu seiner Reiselektire gehort
auch ,Semilasso in Afrika”, kurz zuvor erschienen.
Hinter diesem Pseudonym verbarg sich einige
Jahre First Pickler-Muskau und feierte grofle
(auch finanzielle) Erfolge als Reiseschriftsteller.
Auch seine nachste Reise verarbeitete er litera-
risch, die Vorabberichte aus ., Aus Mehemed Alis
Reich” liegen dem Herzog vor. Und man tritt ihm
wohl nicht zu nah, wenn man formuliert, dass er
es jenem gleichtun will - mit der literarischen Ver-
arbeitung seiner Reise und der Wahl ihrer Route.
Wie jener reist er unter Pseudonym, sein Incognito
lautet Graf von Banz. Wie jener trifft er Mehemed
Ali, hat er auf dem Sklavenmarkt junge Nubier ein-
gekauft und nach Minchen gebracht und verewigt
sich mehrfach in groBformatigen Graffiti, eines
davon auf einer der kolossalen Sitzstatuen Ram-
ses’ Il. in Abu Simbel [Abb. 6). Auch hierin war ihm
First Pickler vorangegangen.
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Abb. 6: Abu Simbel, © HaNnsEN 1978.

Doch wir greifen vor. Lassen wir zundchst Ruth
Geiersberger den Herzog mit dessen eigenen
Worten auf die Reise schicken und begleiten ihn
dann, strikt nach Datum, in ausgewahlten und von
Sabine Reithmaier redigierten Passagen aus der
Veroffentlichung seines Berichts:

20. Januar 1838

Der zwanzigste Januar war gekommen. Morgens
um 9 Uhr schied ich aus den Armen meiner Familie,
begleitet von den Segenswiinschen zahlreich ver-
sammelter Freunde. ...

Zu diesem Zeitpunkt war der Herzog 29 Jahre alt;
knapp einen Monat zuvor war Sisi, die spatere
Kaiserin Elisabeth von Osterreich, zu Weihnachten
geboren worden, als zweite Tochter von insgesamt
acht Kindern. Den stets unsteten Familienvater
hielt es wohl nicht langer in seinem Palais in der
Minchner LudwigstrafBBe. Seine Begleiter stellt er
gleich selbst vor:

In meiner Begleitung befanden sich die beiden
Barone von Buseck, der Hauptmann des Kéniglich
Bairischen Leibregimentes Theodor Hiigler, mein
Hofkavalier von Heusler, mein Arzt Doktor Baier,
mein Kabinettsmaler Heinrich von Mayr, und mein
Kammervirtuose Petzmayer, der mir durch sein
gelungenes, seelenvolles Spiel die langen Stunden
der Quarantane verklrzte.

Herzog Max: Meine Zither

Das Liebste auf der weiten Welt

ist mir der trauten Zither Spiel.

Ich schétz es mehr als alles Geld
und kostet’s auch der Miihe viel. [...]

Nun kommt - endlich - die Zither ins Spiel. Die
Bekanntschaft mit dem Virtuosen hatte den
Herzog nicht nur zu einem exzellenten Zither-
spieler gemacht, der auch selbst komponierte;

MAAT 26

durch seine Forderung wurde die Zither quasi zum
bayerischen Nationalinstrument. Er hat Zithern
von Anton Kiendl gespielt, wegen dem volutenarti-
gen Kopfansatz auch Helmzithern genannt. Diese
sind relativ klein und handlich, also durchaus
reisetauglich. Auf der Donaufahrt setzte Georg
Glasl zwei grofle Zithern in Psalterform ein,

eine akustisch und eine elektronisch verstarkt,
um damit Loops zu erzeugen - und die Donau in
ihrer ganzen Breite zu beschallen. Abwechselnd
erklangen nun Kompositionen von Herzog Max
und Johann Petzmayer, erganzt um einige eigene
.Orientalische Anverwandlungen”. Wenn auch
manche Titel - auf dem Papier - eher volkstimlich
klingen und auch entsprechende Namen tragen:
.Marsch”, ,Alpenmelodien”, die beriihmte ,Amali-
enpolka”, dann zeigen doch die Regieanweisungen
wie .dazu gerappt” oder das Stiick .Broken Beats
for Hlerzog) M(ax)" die ganze Bandbreite rhythmi-
scher Mdglichkeiten auf.

Die Wirkung des Zitherspiels auf Land und Leute
beschreibt der Literaturhistoriker Hyacinth
Holland:

Sein Spiel ... erklang am Ful3 der Pyramide, verdutzt
horchte der alte Vater Nil auf die zu seinen Ehren
benannten Walzer des deutschen Tonmeisters;
Petzmayers kunstreiche Weisen zitterten durch die
von trdumerischen Mondlicht versilberten Tempel-
ruinen von Luxor und Karnak; er brachte den beiden
Memnon'’s eine Serenade, spielte auf der Insel Philae
und lber den Katarakten; selbst an der Grenze
Nubiens duflerten die braunen Séhne der Wiiste
freudiges Erstaunen und Entziicken lber das Spiel
des ,deutschen Pascha’ und seines Capellmeisters.

Einschub

Wer kdnnte den Herzog besser in die Fremde
begleiten als der kongeniale Karl Valentin - kons-
tatiert Ruth Geiersberger:

[...] Dem Einheimischen sind eigentlich die fremdes-
ten Fremden nicht fremd. Der Einheimische kennt
zwar den Fremden nicht, kennt aber beim ersten
Blick, dass es sich um einen Fremden handelt. [...)

Der Herzog reist Uber Stdtirol, Verona und Vene-
dig nach Triest:

27. Januar - 1. Februar Aufenthalt in Triest

Das weibliche Geschlecht von Triest ist schoner
als in Venedig, wo man auffallend wenig hiibsche
Gesichter sieht ... Die Mdnner unter dem Landvolk
zeichnen sich mehr durch ihr originelles Kostiime
als durch Schonheit aus. Mit ihren meist langen
Haaren, weiten Beinkleidern und entsetzlich brei-
ten Hiten erinnern sie an die siebenblrgischen
Mausfallenhandler.

Mit dem Schiff geht es weiter tiber Ankona nach
Korfu, an Lepanto vorbei nach Athen und schlief3-
lich zur Uberquerung des Mittelmeeres. In Alexan-
dria wird umgestiegen auf die Barken (die Mehe-
med Ali zur Verfigung stellt], und die Nilfahrt
kann beginnen. Da der Herzog zun&chst nicht
unbedingt an den antiken Bauwerken interessiert
ist, kann nun ein anderer Dichter zu Wort kommen
- der Dada-Kinstler Hans Arp:

Die Spitzen der Pyramiden blitzen.
Die alten Agypter

haben triumphierend

ihr Werk vollendet

und verstummen.

Nun géhnen sie

in ein gemeinsames Gdhnkéstchen
putzen ihre Augen

aus Spiegelglas spiegelblank

und verneigen sich

vor einem gewaltigen hornbewehrten
einbalsamierten Falter. [...]
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Fundstiicke

Nun ist Ruth Geiersberger ganz in ihrem Element.
Hatte man sich vielleicht durch den bisherigen
Verlauf der Fahrt dem trigerischen Glauben

an den steten Fortgang der Reiseerzahlung
hingegeben, vielleicht nur gelegentlich leicht
aufgeschreckt durch einen unvermittelt gejuchz-
ten Jodler, kippt sie nun das Fullhorn mit ihren
.Fundstiicken” aus. Und so folgt dem Dadaisten
die Geschichte vom Pfeilstorch in der Rostocker
Zoologischen Sammlung, der 1822 als erster
seiner Art in Mecklenburg erlegt wurde und die
Wissenschaft Uberhaupt erst auf die Idee brachte,
den Flug der Vogel nach Afrika zu erforschen - er
war von einem afrikanischen Pfeil durchbohrt und
hatte diesen Angriff Uberlebt. Eine Passage aus
einem ihrer Lieblingsblcher darf nicht fehlen,
.Das Museum der Stille” der japanischen Schrift-
stellerin Yoko Ogawa.

Von einem Museum zum nachsten, zur Orientali-
schen Sammlung von Herzog Max, der wie viele
der damaligen Reisenden seine Fundstiicke mit
nach Europa brachte und sie im Kloster Banz
unterbrachte, wo sie sich bis heute befinden, wenn
auch in einem anderen Raum als urspringlich.

Es ist keine reine Antikensammlung, sie steht
vielmehr in der Tradition der Kunst- und Wunder-
kammern und hat damit eher den Charakter eines
Kuriositaten-Kabinetts (Abb. 7). Sie beinhaltet
unter anderem:

Relieffragment mit hieroglyphischer Inschrift
Griechische Grabinschrift einer nubischen Christin
Stein vom Obelisken Ramses’Il. in Luxor

Deckel eines Uschebti-Sarges

15 Stiick gebrannter Figuren aus dgyptischen
Grébern

2 Ketten aus Rohrenperlen

Strauflenei mit Silberfassung

Ein smaragdgriines Sultanshuhn

Nilkrokodil

Stein vom ersten Nilkatarakt
2 Wedel aus Palmblattern
Hirtenmantel

Sébel aus Damaszenerstahl
Eine weibliche Mumie

Problemlos kann Ruth Geiersberger Passagen aus
dem Sonnengesang des Echnaton, der das Wirken
des Sonnengottes fiir die Natur preist, mit Schil-
derungen des Herzogs verbinden:

[...] Alles Vieh befriedigt sich an seinen Krautern,
Badume und Pflanzen wachsen.

Die Végel fliegen auf aus ihren Nestern,

ithre Fligelin Lobgebéarden fir deinen Ka.

Jedes Raubtier ist aus seiner Hohle
herausgekommen,

alles Gewiirm sticht. (...]

Der Herzog kommentiert:

Die Fliegen des Nils sind die zudringlichsten, die
mir jemals vorgekommen sind. ... Scheucht man sie
hundertmal weg, so kommen sie tausendmal wieder
... Sie erinnern mich an die Zudringlichkeit mancher
Menschen, die man ebenfalls tausendmal hinweg
jagt und die dennoch immer wieder mit erneuerter
Frechheit wiederkehren.

Als dann auf die Sekunde genau zum Zitat aus
dem Sonnengesang .Die Schiffe fahren stromab
und stromauf in gleicher Weise" tatsachlich ein
Lastschiff die Siebnerin backbords passiert, ist
das Publikum hingerissen. Und beteiligt sich hin-
gebungsvoll an der Suche nach einem imaginaren
kleinen Hund, dessen immer wieder einsetzendem
Bellen die Kinstlerin auf dem gesamten Deck
nachzuspiren versucht. Zum perfekten Timing
passt es nun bestens, dass am Ufer jetzt tatsach-
lich Pyramiden und Palmen entdeckt werden -
des Ratsels Losung: Carsten Gerhard, bewandert
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Abb. 7: Sammlung im Kloster Banz 2005, © SMAK.

auch in Werbe- und Marketingstrategie, hatte dort
per Anhanger ein grof3es Banner mit eben diesen
Motiven platzieren lassen ...

Auf dem Sklavenmarkt

Erstaunen und hochgezogene Augenbrauen lost
dann die nachste Passage des herzoglichen Reise-
berichts aus:

Grofles Interesse gewdhrte der grofie Sklavenmarkt.
Es ist ein mit halbverfallenem Gemé&uer umgebener
Hof, in welchem mehrere Hunderte von Schwarzen
aller Art auf der Erde umher kauern. (...] Im ersten
Augenblick glaubte ich Affen vor mir zu sehen; denn
mehrere von ihnen saflen zu oberst des Geméuers
und spielten zusammen unter den drolligsten Gebar-
den. Sie sind nicht sehr theuer. [...] Es ist empérend,
Menschen gleich dem Vieh verkauft zu sehen. Sie
mtfBen beim Verkaufe ihre Zunge weisen; man

untersucht die Zéhne, a3t sie nackt ausziehen und
befihlt sie, gleichwie es die Fleischer auf unseren
Viehmaérkten zu thun pflegen (...] Ich kaufte meh-
rere dieser Schwarzen, um sie mit nach Europa zu
nehmen.

Exkurs: Aus der Chronik der Stadt Minchen

Samstag, 30. Mérz (1839): Heute wurden in der Frau-
enkirche die fiinf Mohren getauft, welche der Herzog
Maximilian aus Agypten mitgebracht.

Aus dem Taufbuch der Dompfarrei Unserer Lieben
Frau fur 1839:

Nach vorausgegangenem christlichem Unterricht
wurden selbe getauft und erhielten folgende Namen:
1. Hassan, Taufname Maximilian ... 2. Osman, Tauf-
name Theodor ... 3. Morgan, Taufname Alexander ...
4. Bellal alias Taufname Carolus ... 5. Salim, Tauf-
name Georgius.
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Am Ziel der Reise

Die ersten Ortskundigen vermeldeten die Annahe-
rung an Passau, vor dessen Erreichen noch eine
Schleuse passiert werden musste. Dieses techni-
sche Mandver brachte die Reisenden allmahlich
wieder in die Gegenwart zuriick, nachdem sie
kurz zuvor noch gemeinsam mit dem Herzog den
sldlichsten Punkt seiner Nilfahrt erreicht hatten -
oder war er doch auf der Donau gereist?

27./28. Mérz

Nachmittags erreichten wir den Wady-Halfa, von
wo aus noch zwei Stunden bis zur zweiten Kater-
akte sind ... Leider mussten wir den Rest des Tages
unthatig verbringen, da erst um Thiere geschickt
werden musste, die uns am folgenden Tag zu Lande
nach der Katerakte bringen sollten, da mit unsern
Barken nicht mehr hingerudert werden konnte ...
Und somit hatte ich das fernste Ziel meiner Reise
gliicklich erreicht, und konnte nicht umhin, meinen
Namen in einen méchtigen Sandstein-Felsen ein-
zuschreiben, der sich oberhalb der Katarakte befin-
det... Ich schmeichle mir, meines Wissens wenigs-
tens, der erste europaische Prinz [ndgmlich als naher
Verwandter eines kéniglichen Hauses) zu seyn, der
bis hierher gelangt und somit das Land Dongola
betreten hat.

Der kurze Spaziergang von der Anlegestelle zur
Haltestelle in der Stadtmitte, wo ein Bus bereit-
stand, die Donau-Reisenden wieder zurlick nach
Vilshofen zu befordern (es war an alles gedacht!),
sollte doch eigentlich alle wieder im Hier und
Jetzt ankommen lassen. Doch die Fahrt strikt gen
Westen fihrte direkt auf einen Sonnenuntergang
zu - es war einer der langsten Tage des Jahres -,
der auch Agypten alle Ehre gemacht hitte. Und
so hatte man doch noch die Satze von Herzog

Maximilian im Ohr, die er, auch auf der Rickreise
begriffen, nach dem Besuch der Tempel von Kar-
nak notiert hatte:

In diesen Rdumen ... herrschte nun tiefste Grabes-
stille ... Mehr als jemals lernte ich an jenem Abende
die Unbestédndigkeit des Gliicks, die Hinfalligkeit
menschlicher Grofie erkennen. Und auch diese
ungeheure Schéopfung hat der Wuth der Menschen,
der unerbittlichen Verheerung der Zeit unterliegen
mtBBen! So ist denn nichts von Dauer auf diesem
weiten Erdenrunde? - Und diese gewaltigen Geister,
deren Machtgebot all diese Riesentempel hervorrief,
sie sind ldngst zu Staube geworden, sie, die eine
halbe Welt sich zu Fiflen geworfen. Also das ist des
armen Geschépfes Los, dieses oftmals so hochmiit-
higen, mit seinen Pldnen und Berechnungen so weit
aussehenden Menschen, dafi er ber kurz oder lang
zu einer Hand voll Erde werde? - Schauder durchrie-
selte mich. Leichtsinn also oder Hoffnung?,
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VORSPIEL

MUSIK IN DER AUSSTELLUNG DES AGYPTISCHEN
MUSEUMS / PAPYRUSSAMMLUNG BERLIN

HANNELORE KISCHKEWITZ / DIETRICH WILDUNG

Einleitung

Mit der Klanginstallation ,The Pomegranate Tree”
von Mark Polscher l4dt das Agyptische Museums
Minchen allmonatlich jeden ersten Dienstag-
abend dazu ein, agyptische Kunst nicht nur visuell
und intellektuell zu erleben.

Dass die Klanginstallation auch nach zehn Jah-
ren ein begeistertes Publikum findet und eines
der Spezifika des Museums geworden ist, mag
auch daran liegen, dass dieses Angebot in einem
Museum agyptischer Kunst innovativ erscheint. Es
hat jedoch ein Vorbild, das fast ein halbes Jahr-
hundert zurtckliegt und das Sylvia Schoske, der
Initiatorin des Projekts .The Pomegranate Tree”,
von einem Besuch im Ostberliner Bodemuseum in
Erinnerung geblieben ist.

Dr. Hannelore Kischkewitz, viele Jahre wissen-
schaftliche Mitarbeiterin am Agyptischen Museum
Berlin / Hauptstadt der DDR und nach der Wende
eine Hauptakteurin bei der Wiedervereinigung der
zwischen Ost und West getrennten Sammlung,
gibt im folgenden - bislang unveréffentlichten

- Beitrag einen authentischen Bericht Uber ihre
Initiative, Musik ins Museum zu holen.

Bericht von Dr. Hannelore Kischkewitz (2010)

Im Jahr 1973 beging das Agyptische Museum /
Papyrussammlung Berlin den 150. Jahrestag
seines Bestehens. Aus diesem Anlass wurde
begonnen, die Ausstellung im Bodemuseum
umzugestalten. Vier Etappen waren nétig, von

den Rdumen .Vorgeschichte bis Mittleres Reich”
und Ehrung R. Lepsius (Dezember 1973) Uber
.Sudan im Altertum” (1974) und .Neues Reich bis
griechisch-rémische Zeit” (1976) bis zur ,Papy-
russammlung” und Ehrung H. Brugsch (1977), um
das Agyptische Museum / Papyrussammlung im
Ostteil der Stadt in neuem Glanz zu prasentieren.

Zunachst sei unsere Raumsituation beschrieben.
Seitdem im Krieg das Stammhaus der Sammlung,
das Neue Museum, schwer beschadigt worden
war, fehlte es an geeigneten Raumen. Daher
wurden fur die erste Nachkriegsausstellung
dem Agyptischen Museum / Papyrussammlung
Raume im Bodemuseum zugewiesen, wo wir Uber
eine Bodenflache von ca. 2000 m? verfiigten, die
sich Uber die gesamte Kupfergrabenfront und
einige auf Innenhdfe gerichtete Sale hinzog. Das
Bodemuseum wurde 1898 bis 1904 als viertes
Gebadude der Museumsinsel erbaut. Es war vor-
wiegend fur die Aufnahme alterer europaischer
Kunst bestimmt. Diesem Zweck entspricht die
Anlage des Gebaudes mit groflien Raumfluchten.
Jeder dieser 6 m hohen Raume zeichnet sich
durch lange Fensterfronten aus, die harmonisch
dem Bau eingegliedert sind. Die Fenster sind ca.
5 m hoch und enden knapp unter einer Decke
mit facettenartiger Holzverkleidung. Der Fuf3-
boden besteht aus farbigen Kacheln. Aus dieser
Beschreibung wird ersichtlich, dass die Infra-
struktur des Bodemuseums fir ein dgyptisches
Museum denkbar ungeeignet war. So mussten
wir uns entschlie3en, durch bauliche Verande-
rungen neue und fir unsere Anliegen glnstigere
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Raumproportionen zu schaffen. Hinsichtlich der
Konzeption hatten wir uns zur Darstellung des
geschichtlichen Ablaufs mit Einbeziehung von
Sachgruppen entschlossen.

Bedenkenswert war die Wahl der Mittel fir die
Gestaltung der Ausstellung. Wir wiinschten,
Emotion, Phantasie und Verstand eines Besu-
chers in héchstem Mafle anzusprechen, um eben
Geschichte erlebbar zu machen und so den Kreis
der Kommunikationspartner tber die elitare
Schicht der Fachgelehrten und Kenner hinaus zu
erweitern. Bereits im Stadium der Diskussion des
Problems im Kollegenkreis mussten mehrere Vor-
behalte gegen eine zu stark publikumsorientierte
Konzeption beseitigt werden. Denn der Besucher
der Gegenwart verfligt tiber ganz bestimmte For-
men der Kommmunikation, die ihm durch Fernse-
hen, Rundfunk, Straf3enbild, Einkauf in modernen
Warenhausern und durch alle Formen von Wer-
bung aufgezwungen werden. Seine Sinnesorgane
sind durch Tone, Farben, grof3flachige Schrift
eingestellt. Natirlich ist bei der Umsetzung dieser
Beobachtungen in die Gestaltung einer Ausstel-
lung altdgyptischer Objekte darauf zu achten, dass
technische Mittel nicht die Wirkung des Objekts
schmalern und den Rezeptionsgehalt in den Augen
des Besuchers herabsetzen. Bei allen Planungen
waren wir uns des subtilen Prozesses bewusst, der
beim Besucherin der Annaherung an das Kunst-
werk einsetzt. Letztlich haben unsere Besucher
beim Schreiten durch endlos scheinende Raume
voller Geschichte die Ausstellung akzeptiert, wie es
Eintragungen im Gastebuch, Briefe und personti-
che Begegnungen bestatigten. Um .. die Raume vol-
ler Geschichte” im Verstandnis richtig einzuordnen,
wurden Fahnen als Raumfarben verwendet - fur
jedes Zeitalter eine andere, also Orientierungshil-
fen. Zur Orientierung waren auch Sprachboxen mit
Raumtexten oder mit der Ubersetzung bedeuten-
der Inschriften in vier Sprachen (deutsch, englisch,
franzésisch, russisch] sehr gefragt.

Um alle Sinne auf die Innenwelt der Ausstellung zu
lenken, wurde dem Komponisten Reiner Brede-
meyer (ein Schiler von Karl Amadeus Hartmann),
der 1954 von Minchen nach Ost-Berlin emigriert
war, der Auftrag erteilt, einen akustischen Back-
ground zu schaffen. Diese Raummusik war kein
Versuch, altagyptische Musik nachzuahmen. Sie
war auf den Horgewohnheiten der Menschen des
20. Jahrhunderts aufgebaut und schuf trotz ihrer
Zurickhaltung eine zusatzliche Dimension. Reiner
Bredemeyer schuf fiir den Bereich , Altes Reich

/ Mittleres Reich” eine Orchestermusik, fir den
Raum ,Sudan” eine dunkle Klangfarbe mit hel-
len Trommelelementen, fir die Raume ..Neues
Reich I” und .. Neues Reich II” jeweils ein Stlck
fur Sopran, Flote, Gitarre, Violoncello und Oboe.
Bei der technischen Umsetzung der Kompositi-
onen gab es, bedingt durch die Hohe und Grof3e
der Raume, Schwierigkeiten. Als noch dramati-
scher erwies sich allerdings die Beschaffung der
Gerate fur die Raumbespielung. Sie wurden in der
damaligen Tschechoslowakei produziert und ihre
Anschaffung hatte geplant werden missen. Dazu
fehlte die Zeit. So war viel Privatinitiative nétig,
und schlieflich konnte die Raummusik eingerich-
tet werden. Unsere Entscheidung fir den Einsatz
akustischer Mittel wurde auch bestimmt durch die
Beobachtung, dass es fiir Menschen der Gegen-
wart storend sein kann, in stillen Raumen zu sein,
und dass durch Kino und Fernsehen provoziert
Anschauen immer mit Anhoren eines entspre-
chenden musikalischen Hintergrundes gekoppelt
ist. Wir wollten versuchen herauszufinden, ob sich
dieser moderne ..Pawlowsche Reflex” tatséch-
lich in den .Museumskonsum” umsetzen liefle.
Ermuntert wurden wir auch durch einen Besuch
im Museum fur Ostasiatische Kunst in Stockholm.
Ferndstliche Musik erhéhte den Erlebnisgehalt
unseres Besuches dort erheblich. Wir probierten
nun unsererseits verschiedene Musiken verschie-
dener Zeitalter aus und mussten feststellen, dass
altere europdische Musik und arabische Musik

Das Polscher-Booklet, das alle Teilnehmenden
zur Klanginstallation erhalten:

PROGRAMM
deutsch
[ ]

STAATLICHES MUSEUM
AGYPTISCHER KUNST

Die CD ,The Pomegranate Tree“ ist im
Museumsshop fiir 20,- € erhaltlich:

MARK POLSCHER

Zeitgenossische Musik trifft auf altagyptische
Kunst! Die Klanginstallation weckt die Illusion, als
seien es die Sale und Hallen selbst, die anfangen
zu klingen und mit den Jahrtausende alten Kunst-
werken in Kontakt zu treten. Aus allen Richtungen,
von weit her und von ganz nah, dringen die Klange
ans Ohr. Mit den Klangwogen mischen sich faszi-
nierende Klangereignisse, mal seltsam vertraut,
mal irritierend fremd. Trostreich versohnlich kom-
men menschliche Stimmen hinzu, deklamieren,
raunen, flistern Fragmente aus altagyptischer
Poesie und Literatur.

Der Komponist Mark Polscher hat exklusiv fur das
Agyptische Museum eine permanente Klangins-
tallation mit 64 Kanalen geschaffen. Das Werk fir
Elektronische Musik mit Stimmen erweckt die Sale
und Hallen des Museums akustisch zum Leben.

Eine eindrucksvolle Klangwanderung durch 13
Sale auf 64 Kanalen in 63 Minuten.

Stimmen: Sibylle Canonica, Stefan Hunstein
Aufnahme und Editierung: Mark Polscher
Mischung: Stefan Rabel und Mark Polscher
Projektentwicklung: Carsten Gerhard
Wissenschaftliche Beratung: Sylvia Schoske,
Arnulf Schliter

Produktionsdesign: Christian Raifile
Audiotechnik: Alexander Mayr

Cover Photo: Claudia Hofmair

Produziert von Mark Polscher

www.thepomegranatetree.de
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beide fir unser Anliegen ungeeignet waren. Sie
besitzen entweder einen zu starken Selbstzweck
oder bringen zu viel Exotik und Tourismus mit
sich. Wir bendtigten - davon waren wir Uberzeugt
- nur einen Hauch von alledem.

Der Einsatz von Farbe und Ton wurde von traditi-
onsgebundenen Besuchern und Fachleuten in der
Bauphase heftig diskutiert. Doch bald herrschte
eher die einhellige Meinung, dass man zwar tber
Asthetik streiten kann, aber unbeschadet des-
sen der Einsatz moderner Mittel den Vorteil hat,
dass die zu vermittelnden Informationen zu den
Objekten dem Besucher auf eine suggestive Weise
nahegebracht werden konnen und er zu einem
aktiven geistigen Mitvollzug gezwungen wird.
Hinsichtlich der Musik schrieb ein Besucher 1974
ins Gastebuch:

.Ein héchst interessantes Experiment - die Verbin-
dung des optischen Eindrucks mit dem akustischen
der Musik. Diese ist so zurlickhaltend eingesetzt, daf3
sie in keiner Weise von der Betrachtung der Ausstel-
lungsstiicke ablenkt. Im Gegenteil: Sie schafft eine
Atmosphére, die dem Wesen einer solchen Ausstel-
lung entspricht und dem Betrachter einen starker
emotional bestimmten Zugang zu den Stlicken ver-
schafft. Fiir uns eine iiberraschende Erkenntnis, daf3
gerade moderne musikalische Mittel zur Durchfiih-
rung eines solchen Wagnisses geeignet sind.”

Dem konnte ein Diplom-Historiker nach seiner
Eintragung ins Gastebuch vom 12.1.1974 nicht
zustimmen. Er teilte Folgendes mit:

.Besuch in der Agyptischen Abt. vorzeitig beendet
wegen der unertrdglichen Gerdusche, die ich fur
zuféllig hielt (Orchester (bt 1 Stockwerk hoher, Stra-
Benbahnen quietschen - oder so etwas). Statt dessen
sagte man mir, daf diese ,,Musik " standig sei und als
etwas ganz Neues und Besonderes gelte!”

In den Jahren 1988/89 gab es eine Chance zur
Renovierung der Ausstellung, z.B. wurden zwei
andere Komponisten mit der Schaffung von
Raummusiken betraut. M. E. gerieten diese etwas
.gefihliger” und unsensibler. Die Musiken wur-
den auch nicht sehr lange gespielt. Es kam die
politische Wende. Die Ubertragungsgerate waren
plétzlich defekt und nicht reparierbar. Als wir
uns in den folgenden Jahren mit einer Wander-
ausstellung in 5 Stadten in Japan prasentieren
konnten, gab es in Sendai auch Raummusik. Ich
war dabei 4
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URGESTEIN
TYCHO MRSICH, 1925-2022

DIETRICH WILDUNG

Tycho Mrsich saf} offenbar am Schreibtisch in
seiner Wohnung gegeniber der Akademie der
Kinste, als er vor ein paar Jahren eine biographi-
sche Skizze begann: 1925 hier geboren Akade-
miestrafle. Noch eben in der Weimarer Rep.” Sein
Agypten-Interesse entdeckt er bereits als Schiiler;
bei einer Ferienreise mit seinen Eltern sieht erim
Diokletianspalast in Split .kleine Sphinxfiguren mit
Hieroglyphen, die ich lesen wollte.” Der Zwélf-
jahrige besucht die Vortréage in der Agyptischen
Sammlung in der Miinchner Residenz und spricht
Professor Alexander Scharff an. .Der war erstaunt
.. Yon da an fand ich bei ihm und seinen Assis-
tenten Forderung.” Nach dem Notabitur beginnt
er 1945 an der Ludwig-Maximilians-Universitat
das Jurastudium, dem 1949 als zweites Hauptfach
Agyptologie und als Nebenfach Semitistik folgen.
Jura und Agyptologie - damit sind die Weichen
gestellt fir seinen Lebensweg. Sein Interessen-
schwerpunkt liegt auf der Rechtsgeschichte des
alten Agypten. Er arbeitet sich in das umfangrei-
che Textmaterial ein, in hieroglyphische Inschrif-
ten und hieratische Papyri und Ostraka vom Alten
Reich bis in die griechisch-rémische Zeit. Die
extreme Akribie seiner Arbeitsweise hat ihren
Preis: Erst 1966 wird er mit der Arbeit ,Unter-
suchungen zur Hausurkunde des Alten Reiches

- Ein Beitrag zum altagyptischen Stiftungsrecht”
summa cum laude promoviert. In all den Jah-

ren war er an der Midnchner Uni nicht nurin der
Agyptologie, sondern auch in der Rechtswissen-
schaft zu einer bekannten Personlichkeit gewor-
den, und so wird das Leopold-Wenger-Institut

fir Rechtsgeschichte und Papyrusforschung zu
seiner lebenslangen Wirkungsstatte. Bereits 1966

Abb. 1: © privat.

ist er dort wissenschaftlicher Assistent, ab 1976
Akademischer Rat und wird 1982 zum Akademi-
schen Direktor befordert. 1990 in den Ruhestand
versetzt, fihrt er seine seit 1973 ohne Unterbre-
chung in jedem Semester angebotenen Lehr-
veranstaltungen bis 2020 () fort. Gleichermafen
die Studierenden der Rechtswissenschaften und
der Agyptologie ansprechend, hat Tycho Mrsich
eine stabile Bricke zwischen den Disziplinen und
Fakultaten geschaffen. Sein Lebenswerk hat seine
bleibende Form in umfangreichen Monographien
und zahlreichen Artikeln zur Rechtsgeschichte
Altagyptens gefunden. An der Fertigstellung
einer dreibéndigen Geschichte des altagyptischen
Rechts arbeitete er noch in den letzten Monaten
seines Lebens.

Fur seine Kommiliton*innen und Kolleg*innen gab
es eine altagyptische Etymologie seines Namens:
Mrsich - das war doch der Titel mer-sech, .Vor-
steher der Schreiber”. Wie tief seine Gedanken

in Agypten verwurzelt waren, zeigte sich bei der &7
Namenswahl fur seinen Sohn Numa. Die Beden-

ken des Standesbeamten raumte er aus, indem er

ein Buch zur romischen Geschichte vorlegte; da

war ,Numa, friedliebender Biirgerkonig” genannt.

Aber eigentlich sah der Vater in dem Namen den

agyptischen Konig der Gotter - Amun von hinten

nach vorn gelesen. Typisch Tycho Mrsich
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